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Resumo

“Entre os subsistemas e as estruturas consolidadas por diversos meios (coacao, terror,
persuasdo ideoldgica) existem buracos, as vezes abismos” (LEFEBVRE, 2001), vazios que,
segundo o autor, sao também “lugares do possivel”. A hipotese primeira desta pesquisa de
Iniciacdo Cientifica é que os espagos publicos urbanos e sua composicdo arquitetbnica se
configuram ndo como espaco neutro, mas lugar de representagdes e pertencimentos de pessoas,
lugar de registros que documentam e fazem falar os silenciados. Assim, pretende-se conhecer
as representacdes em periodo de pandemia nos suportes pablicos urbanos a partir de producdes
atuais de artistas urbanos. Quais narrativas tém sido transmitidas pelos muros e ruas das
cidades? Quais sdo as técnicas e os suportes utilizados pelas e pelos artistas? Elas influenciam
a forma como o assunto é abordado? Quando, como e de que forma essas intervengdes sao
combatidas ou estimuladas pelo publico expectador? Respondendo essas questdes, identifica-
se que as intervencbes urbanas carregam em si poder comunicativo, informativo,
transformador, e podem se configurar como “lugares do possivel”. Lugares do possivel porque,
apesar de ser territdrio de disputa, os registros projetam outras possibilidades de realidade, e

porgue 0 muro ndo é unissono.
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RELATORIO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS

Introducéo

Este relatdrio final tem como objetivo apresentar as atividades desenvolvidas ao longo
do periodo de doze meses da pesquisa Espaco do ausente: O muro como suporte de presencas
em tempos de isolamento social, que foi realizada na Faculdade de Educacao da Universidade
de Séo Paulo e financiada pelo Programa de Iniciacdo Cientifica e de Iniciagdo em
Desenvolvimento Tecnoldgico e Inovacdo da USP, Area de Tecnologia Prioritaria do MCTIC:
Tecnologias de Producédo, no setor Comunicacdes. Pesquisa que teve como objetivo conhecer
0 que se representou sobre o cotidiano e sobre a pandemia de covid-19 a partir de producdes
recentes de artistas urbanos ao longo de determinado periodo de isolamento fisico para conter
a disseminacdo do virus Sars-Cov-2, levando em consideracdo as técnicas e 0s suportes
utilizados, quem séo as e o0s produtores e quais sdo as tematicas, relacionando as intervengoes
com fatos marcantes vivenciados no periodo da pandemia, e problematizando a interacéo do
publico expectador com a obra: quais temas sdo bem recebidos pelo publico e quais séo
rejeitados?

Antes de apresentar aspectos estritamente relacionados a pesquisa, é importante situa-la
dentro do periodo histérico em que as investigacdes foram desenvolvidas, pois as condi¢es
também contribuem fortemente para sua realizacdo, promovendo mudancas para que sua
realizacdo se efetive. Se desenvolvimento se deu em meio a uma pandemia, que, como
facilmente se pode supor, implicou alteracdes ao longo do processo, a0 mesmo tempo em que
instigou formas de ver e compreender o objeto inicialmente proposto. Refiro-me a COVID-19,
que impde isolamento fisico a milhdes de pessoas no mundo desde seu surgimento, em
novembro de 2019, em Wuhan, na provincia de Hubei, na China. Sua letalidade levou a perda
de centenas de milhares de vidas. Até marco de 2021 foram 119.469.346 casos de contaminacgéo
no mundo, levando a 6bito 2.647.229 pessoas, enquanto no Brasil as contaminaces atingiram
a marca de 11.439.558, dos quais 277.102 faleceram®. Decorridos seis meses e ap6s o inicio da
vacinacdo em massa, 0 nimero de novas pessoas contaminadas pelo virus apresenta diminuigdo
no mundo e no Brasil. Em relagdo ao semestre anterior, tanto para novos casos globais como
no Brasil, observa-se aumento de 1,83 vezes em numeros totais, 0 que significa reducdo de
pessoas contaminada em relacdo ao periodo anterior, isso representa, em numeros atualizados,

219.456.675 e 20.974.850 casos totais de contaminag¢do no mundo e no Brasil, respectivamente.

! Todos os dados disponiveis em: <http://bit.ly/coronavirusbrasileglobal>. Acesso em: 14/03/2021.
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Quanto aos casos de 6bito neste segundo semestre, 0 aumento deu-se de modo diferente. Os
casos globais tiveram reducdo ainda maior que os casos de contaminagdo em relacao ao periodo
anterior, tendo aumento de 1,71 nos numeros totais, 0 que representa 4.547.782 totais de dbitos
desde o inicio da pandemia. Ao contrario, no Brasil o nimero de dbitos teve aumento em relacédo
ao periodo anterior, registrando 2,11 vezes mais mortes, totalizando em 585.846 totais de
Obitos?.

Esta situacdo de grande complexidade implicou a urgéncia de criar solucdes para
questdes econdmicas, sociais e psiquicas. A COVID-19 tem sido considerada por alguns
pesquisadores como possivel promotora de mudancas (LATOUR, 2020), possivelmente o
marco do fim do século 20 ao exigir que nagdes freassem suas atividades. As atuais condi¢des
exigiram, em um passado proximo, e continuam exigindo, que nos isolemos e, apesar do
elevado numero de mortes e contaminacgdes pela doenca, a média de isolamento na cidade de
S30 Paulo até marco de 2021 foi de 50%?, desde que decretadas das medidas restritivas de
circulacdo na cidade pelo prefeito e por seu governador. Em sua ultima medicdo, realizada em
08 de setembro de 2021, o Sistema de Monitoramento Inteligente de Sdo Paulo (SIMI-SP),
registrou que a taxa de isolamento na cidade de S&o Paulo esta em 39%?*, apesar de apenas 44%
da populacéo paulistana® estar com o ciclo de imunizagio completo. Essa reducéo na taxa de
iIsolamento preocupa, uma vez comprovada a necessidade de ao menos 70% de isolamento para
reducdo da taxa de contaminacgéo, e em meio ao surgimento e propagacdo de novas variantes
da doenca, mais infecciosas e com chances de reduzir a eficacia das vacinas que vem sendo
aplicadas como imunizantes. Segundo pesquisadores, a variante Delta, ja em circulacdo no
Brasil e na cidade de Sao Paulo, detectada pela primeira vez no final de 2020, na India, é a mais
letal e mais contagiante de todas as variantes detectadas até o momento® e impossibilita a
imunidade coletiva da populacdo por meio da vacinacdo, devido ao alto indice de
transmissibilidade e possibilidade de reinfeccdo pela doenga’, o que exige maior cautela da
populacdo ao deixar o isolamento fisico.

Embora desde o inicio da quarentena ndo tenhamos atingido o indice de isolamento

recomendado pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS) para conter a disseminacdo do virus,

2 Todos os dados disponiveis em: <http://bit.ly/coronavirusbrasileglobal>. Acesso em: 11/09/2021.

3 Disponivel em: <https://www.saopaulo.sp.gov.br/coronavirus/isolamento/>. Acesso em: 14/03/2021.

4 Disponivel em: <https://www.saopaulo.sp.gov.br/coronavirus/isolamento/>. Acesso em: 11/09/2021.

5 Disponivel em: <https://vacinaja.sp.gov.br/vacinometro/>. Acesso em: 11/09/2021.

¢ Disponivel em: <https://www.uol.com.br/vivabem/noticias/deutsche-welle/2021/06/25/0-que-se-sabe-sobre-a-
variante-delta-do-coronavirus.htm>. Acesso em: 11/09/2021.

7 Disponivel em: <https://portal.fiocruz.br/noticia/pesquisa-sugere-maior-risco-de-reinfeccao-pela-variante-
delta>. Acesso em: 11/09/2021.



Espaco do ausente: O muro como suporte de presencas em tempos de isolamento social.

a pandemia e o isolamento fisico transformaram do cotidiano de muitos grupos sociais. Esta
condicdo desafiadora para as ciéncias humanas e bioldgicas exige ser problematizada, afinal,
quais as formas inventadas ou requeridas para a manutencdo da comunicacgéo entre as pessoas?
O que as dimensdes artisticas, e dos campos educacionais tém nos informado sobre as formas
de vida, modos atuais de organizacao social e de expectativas para o presente e futuro?

As manifestacdes artisticas urbanas se comportam como registros deste e de outros
tempos e carecem ser conhecidas e estudadas como manifestos vivos, como nos informam
algumas revistas e jornais recém-publicados e facilmente acessados. Entendendo que 0 espaco
é produzido socialmente, acredita-se que o tempo de pandemia e as rela¢des dele derivadas,
também o produzem. As ruas, locais de encontro, tornaram-se verdadeiras cicatrizes que
antecipam e revelam os ausentes: a miséria se recrudesce e se mostra como presente desde
outros tempos em gue se velava a desigualdade social. O siléncio que se instala acoberta praticas
que outrora presentes evidenciavam relac6es. Paredes e muros, tém trazido vozes e demarcado,
ndo somente territorios, mas a historia de uma pandemia. Em curtas e poucas linhas, em breves

tracados registram pessoas em suas auséncias, ou seja, presentifica vidas e historias.

Plano e cronograma de pesquisa: caminhos trilhados entre muros e siléncios

O que se pretendia ao longo dos doze meses de execucdo desta pesquisa era coletar
registros e identificar algumas das narrativas e/ou historias contadas e registradas por meio da
producdo artistica grafica em espacgos publicos urbanos. Para isso, estabeleceu-se plano de
pesquisa visando o levantamento e a analise de registros de artistas urbanos na rua durante o
periodo de isolamento fisico estabelecido entre marco e setembro de 2020, que, devido a
ampliacdo das restricBes de circulacdo pelos 6rgdos de salde, foi estendido até 2021. Conforme
estabelecido inicialmente, a analise dos dados obtidos estaria pautada nas formas de
representacdes utilizadas pelas e pelos artistas, as possiveis intenges ao elaborar uma
intervencdo (sua relacdo com o cotidiano), o que se observa nas intervencGes (quais séo as
mensagens), além disso, seria observado o contexto em que a obra concebida e o(a) produtor(a)
estdo inseridos. As perguntas norteadoras para a pesquisa foram: quais tematicas tém sido
fulcrais nas producdes destes artistas a partir da Covid-19? Ha informacdes sobre
procedimentos relacionados a pandemia a serem adotados pela populagdo? Quais os locais de
maior incidéncia da producdo de inscricdes em suportes publicos urbanos? Tendo como

hipdtese primeira que estes lugares se configuram ndao como espaco neutro, mas lugar de



Espaco do ausente: O muro como suporte de presencas em tempos de isolamento social.

representacdes e pertencimentos de pessoas, lugar de registros que documentam e fazem falar
aqueles que isolados ndo podem manifestar-se.

O cronograma de execucdo para o plano de pesquisa foi dividido em duas partes,
respectivas aos dois semestres de duracdo da pesquisa, tendo como divisores a producdo de
relatorios parcial e final, em marco e setembro de 2021, respectivamente, conforme detalhado
em tabela a seguir. O primeiro cronograma elaborado, abrangendo do primeiro ao sexto més de
pesquisa ficou estabelecido da seguinte forma: Levantamento bibliografico do primeiro ao
quarto més; Coleta de dados do primeiro ao terceiro més; Analise e interpretacdo dos dados
coletados e apresentacdo de relatério parcial nos meses cinco e seis. O segundo cronograma,
compreendendo do sétimo ao décimo segundo més de pesquisa, ficou determinado da seguinte
forma: Analise dos dados coletados do sétimo ao décimo més; Levantamento bibliografico
complementar do sétimo ao nono més; Elaboracdo de relatério final do décimo ao décimo
segundo més. As reunides para orientacao e participacdo em reunides de grupo de estudo foram

quinzenais e ocorreram ao longo dos doze meses de pesquisa.

a) Levantamento bibliografico do primeiro ao quarto més;

b) Coleta de dados do primeiro ao terceiro més;

c) Andlise e interpretacdo dos dados coletados e apresentacdo de relatério parcial nos
meses cinco e seis;

d) Analise dos dados coletados do sétimo ao décimo més;

e) Levantamento bibliografico complementar do sétimo ao nono més;

f) Elaboracéo de relatério final do décimo ao décimo segundo més;

g) Reunides para orientacdo quinzenalmente ao longo dos doze meses de pesquisa;

h) Participacdo em reunides de grupo de estudo quinzenalmente ao longo dos doze meses

de pesquisa.

- més 1| més2|més3|més4|més5|més6|més7|més8|més 9| més 10| més 11| més 12
a
b
c
d
e
f
g
h
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O levantamento bibliografico esteve estruturado buscando producdes relacionadas ao
registro de producéo artistica gréfica urbana em determinado momento da histéria, ao registro
de producéo artistica em geral em determinado momento da histéria, ao direito a cidade, assim
como periodicos jornalisticos apresentando dados diversos sobre a pandemia e seus impactos,
e também sobre fatos marcantes do cotidiano vivenciado em periodo pandémico. Além disso,
buscou-se classificar os tipos de manifestacdes artisticas e identificar as sujeitas e 0s sujeitos
produtores com o intuito compreender as possiveis motivacdes para as interacdes e intervengdes
do publico expectador com suas as obras. Inicialmente, previu-se que o levantamento
bibliogréfico se daria entre o primeiro e quarto més de pesquisa, 0 que nao foi suficiente devido
ao resultado da coleta de dados e redirecionamento da pesquisa previsto para o segundo
semestre, sendo necessario levantamento bibliografico complementar entre o sétimo e 0 nono
més, conforme estipulado pelo segundo cronograma, que buscou produc¢des sobre o racismo.

Conforme previsto no cronograma inicial, no periodo entre o primeiro e o terceiro més
de pesquisa deveria ocorrer a coleta de dados, meses que corresponderiam a agosto, setembro
e outubro de 2020. Esse periodo foi estabelecido baseado na previsdo de distribuicdo de bolsas
de pesquisa e consequente inicio de vigéncia (01 de agosto de 2020) e final do isolamento fisico
(entre setembro e outubro de 2020). Devido a pandemia, tanto o calendario de distribuicdo de
bolsas como a previséo de saida do confinamento sofreram alteragdes. Inicialmente a coleta de
dados que seria entre agosto e outubro, foi alterada para setembro e novembro. Como o periodo
de isolamento fisico se prolongou e se intensificou nos ultimos dias de fevereiro de 2021, a
coleta de dados ainda esta sendo realizada. Além disso, em novembro de 2020, houve um
importante manifesto no Beco do Batman, galeria a céu aberto localizada na Vila Madalena,
bairro boémio da Zona Oeste, da cidade de S&o Paulo considerada um dos principais pontos
turisticos de Arte de Rua no mundo.

Além de acompanhar as publicacdes por rede social, no primeiro semestre de pesquisa
foram acompanhadas as noticias veiculadas na grande midia tradicional que relacionassem artes
de rua. Nesse periodo, foram incontaveis publicacdes online, algumas em meios impressos
como nos jornais Estaddo e Folha de Sao Paulo e duas edicGes da revista Veja, além de parte
da programacdo televisiva da Rede Globo, em quatro edi¢des do programa dominical matinal
Antena Paulista; em duas edi¢cdes do Fantastico; no Jornal da Globo; no jornal SPTV; no
programa E de casa. E, ainda, foram acompanhados alguns dos diversos festivais de arte de rua
marcaram o ano de 2020, dentre os quais Museu de Arte de Rua (MAR), Rua Walls, Uma virada

de cores, Circuito Urbano de Artes (CURA) e NalLata — Festival Internacional de Arte Urbana.
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Cumprindo os cronogramas, as reunides para orientacdo ocorreram do primeiro més de
pesquisa até o décimo segundo més, onde ocorreram discussdes sobre contetido sugerido para
leitura, estruturacdo da pesquisa e apresentacdo de conteudo coletado e demais leituras,
problematizacfes e duvidas que surgiram no percurso. No mesmo periodo ocorreram as
reunibes online com o grupo de estudo e pesquisas Criangas, praticas urbanas, género e
imagem, da Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao Paulo (FEUSP), coordenado pela
orientadora deste trabalho. Além das discussdes propostas a partir de leituras prévias, entre
marco de 2020 e marco de 2021, o grupo planejou e produziu coletivamente o podcast
emmovimentos® e a série coletivos emmovimentos® por meio de projeto de extensdo Criacéo de
podcast e videos: em movimentos, em tempos de pandemia. Projeto que surgiu da vontade de
fazer-se presente na auséncia imposta pelo distanciamento fisico, com a intencdo (e da
necessidade) de provocar reflexdes sobre como é ser crianga e mulher na condicdo atual, de
pandemia, sob diferentes pontos de vista, apresentando falas de mulheres, maes, professoras,
coordenadoras pedagdgicas, pesquisadoras, liderancas de movimentos sociais, indigenas,
artistas, que trazem em suas falas as agruras vividas neste e em outros tempos. Em decorréncia
do projeto dos podcasts participamos, orientadora e eu, de uma reunido de formacdo para
professoras da EMEI Dona Leopoldina, escola localizada na zona oeste da cidade de S&o Paulo.
O intuito da reunido era orientar sobre como fazer um podcast, onde elaborei material de
divulgacdo e apresentei 0 passo a passo para edi¢do de um podcast.

No mesmo periodo em que o0 grupo produzia os podcasts, participei da execucdo do
projeto No site, no livreto, na rua: formas de ver e registrar a cidade entre criancas e familiares
integrantes da luta por moradia no centro e professoras/es de escolas do entorno, coordenado
pela orientadora deste projeto, que resultava na producéo de livros, sitel® e cartazes lambe-
lambe para divulgacdo de fotografias e desenhos elaborados por criancas moradoras de
ocupacdes da regido central da cidade de S&o Paulo. Para o segundo semestre de 2021, o grupo
de pesquisas preparou o curso FOMES: o que a educacdo tem a ver com isso?, que terd 6
encontros entre 24/08/2021 e 06/12/2021. Além dos encontros, projetos e formacdes
proporcionados pela participacdo no grupo de estudos, participei de palestras on-line, como

Masterclass: Uma Virada de Cores com Mundano!!, artivista paulistano, com interesse e

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=E9SnU7d4-
34&list=PLrONezxELZKFsONw4ajVsJIZfInKIKAK_>. Acesso em: 04/03/2021.

®  Disponivel em:  <https://www.youtube.com/watch?v=GvSooxtdU8c&list=PLrONezxELZKELDnH-
CUHECZorT9H7RCWr>. Acesso em: 04/03/2021.

10 Disponivel em: <https://entrimagens.com.br/>. Acesso em: 04/03/2021.

11 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=I3FrekuPM_8>. Acesso em: 04/03/2021.
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projetos relacionados a questfes sociais e ambientais, Mundano experimenta diversas
materialidades, grafite, murais, esculturas; Monumentos atingidos nos protestos: vandalismo
ou ressignificacio?*?; Introducio ao LAMBE-LAMBE: Aula aberta, com o artista paulistano
Luis Bueno, grande nome na técnica de colagem de cartazes lambe-lambe.

A anélise prévia e interpretacdo dos dados coletados para elaboracdo de relatério parcial
de pesquisa iniciou-se, como previsto, no quinto més de pesquisa, resultando na escrita do
capitulo intitulado Espaco do ausente: ruas e muros como suporte de presencas em tempos de
isolamento social, publicado no livro Coletivos, mulheres e criangcas em movimentos: na
pandemia, do podcast ao livro®, como resultado do projeto de extensdo de podcast do grupo
de estudo. Ao longo do primeiro semestre de levantamento de dados foi possivel observar
questdes que foram apresentadas no capitulo subdivididas em quatro partes: introducéo,
apanhado geral, direcionamento, conclusdo, com os respectivos titulos: Confinamento: estar
perto ndo é fisico; Primeira onda: quarentena sem arte é luto; Segunda onda: a pandemia
legitimou e amplificou a violéncia que ja acontecia; Comunavirus: o futuro sera coletivo, ou
néo sera.

Em um primeiro momento, conforme apresentado em relatério parcial, a analise esteve
dividida em: suportes, abordando as formas de representagdes, se a intervencao é com tinta,
com luz, com técnicas de impressdo, e os locais das representacdes, se sdo muros, o asfalto,
empenas cegas de prédios, postes; mensagens, refletindo quais tematicas sdo representadas em
intervencdes graficas urbanas do periodo; e movimentos, identificando a constancia de
determinadas tematicas que foram retratadas, onde levantou-se a hipdtese de que determinadas
mensagens e grupos de artistas, coletivos artisticos, sdo agenciadores de levantes. Identificada
a frequéncia de algumas mensagens e caracterizando essa repeticdo como um movimento que
pode gerar uma consequéncia, mas que certamente deriva de uma causa, percebeu-se
contramovimentos, analise realizada em um segundo momento da pesquisa, no segundo
semestre. As imagens selecionadas para compor o primeiro relatério representaram o0 modo
como a andlise esteve dividida: primeiro, salientando a diversidade de tematicas representadas
em intervencdes urbanas no periodo analisado e, depois, apresentando o novo direcionamento

dado a pesquisa devido a constatacdo de movimentos e contramovimentos relacionado as artes

12 Disponivel em: <https://www.facebook.com/watch/live/?v=564179170967118&ref=watch_permalink> Acesso
em: 04/03/2021.

13 Organizado por Marcia Aparecida Gobbi e Juliana Diamente Pito e publicado no Portal de Livros Abertos da
USP em 03 de fevereiro de 2021. Disponivel em:
<http://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldelivrosUSP/catalog/book/575>. Acesso em: 03/02/2021.

10



Espaco do ausente: O muro como suporte de presencas em tempos de isolamento social.

de rua. Neste relatério final, apesar de mantido o contetudo da divisdo inicial, houve nova
estruturacdo, de modo a aprofundar as problematizacdes acerca das questdes apresentadas

anteriormente.

Reunido de dados e Metodologia de anélise de pesquisa

Como mencionado, o contexto pandémico atualmente vivenciado implica em mudancas
extremas, em novos modos de vida, novos modos de nos relacionarmos com 0s outros, Novos
modos de estarmos e nos fazermos presentes na cidade e, consequentemente, novos modos de
fazer pesquisa e nos fazermos “em campo”. Pesquisas como esta, que em outros tempos, nao
pandémicos, muito possivelmente teria como campo para observacdo algumas ruas da cidade
de S&o Paulo, observacdes que seriam viabilizadas por incursbes em campo, nas ruas,
presencialmente, o que é impossibilitado pelas atuais restricbes de circulagdo para conter a
disseminacdo do virus e exige encontrar alternativas. Seguindo a metodologia proposta no
projeto de pesquisa, a coleta de dados foi realizada por meio de acompanhamento do
compartilhamento de fotografias por coletivos de arte, cultura e comunicagdo, e artistas, na rede
social Instagram, tendo como objetivo reunir registros de intervencdes urbanas que fossem
reflexo da pandemia do novo coronavirus e, por meio delas, identificar como o periodo de
pandemia foi representado nas producdes de artistas urbanos. As redes sociais, em geral, vem
sendo muito utilizadas para compartilhamento de informacdes e, a rede social Instagram, por
ser especifica para compartilhamento de fotografias e videos curtos, é atualmente uma das mais
utilizadas por artistas e coletivos para compartilhamento de obras em geral, incluindo as
inspiradas na pandemia do novo coronavirus ou em fatos cotidianos decorrentes ou agravados
por ela. Dentre as observacGes que se constituem como cerne desta pesquisa e a orientam
metodologicamente, estdo: as formas de representacGes usadas pelos artistas; as possiveis
intencdes do artista ao elaborar sua intervencao; o que se observa nas intervencdes; embora ndo
se tenha intencdo de aprofundar questdes relacionadas aos marcadores sociais, serdo observados
classe social, género e raga, assim como, relacionar a obra com seu contexto, levando em
consideracdo quando foi feita, onde foi feita, por quem foi feita e como, com quais materiais,
técnicas e suportes.

Para acompanhar a rede social foi criado um perfil de usuério so para este fim, por onde
foram acompanhados perfis de coletivos de arte, coletivos de comunicacao, artistas, fotografos,
galerias de arte fisica e virtuais, festivais de arte urbana. Usuérios do Instagram que publicaram

ao longo da pesquisa e vem publicando ao longo de toda a pandemia diversas formas de
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intervengdes urbanas nos muros, nas empenas cegas de prédios, no asfalto, como pixacoes,
pichac0es, grafites, cartazes lambe-lambe, projecGes. Algumas das paginas de artistas na rede
social, o que chamo “perfis”, acompanhadas sdo 0s coletivos projetemos, ruasdobem,
favelagaleria; os festivais gqgfestival, nalata.festival, ruawalls, cura.art, gargarfestival, e os
artistas diego.mouro, enivo, paulo_ito, massive_mia, speto, reveracidade, magmagrela,

robinho_santana, mundano_sp; entre outros, referenciados por técnica na tabela 1 a seguir.

técnica perfis de usuarios no instagram consultados

paulo_ito; wdcdsp; pl_ricci; drone.birdun; magmagrela; paredeviva;
hlucatelli; nalata.festival; criola__; rimonguimaraes; diego.mouro;
lidiaviber; mundano_sp; zehpalito; cooletivo; tavuguga; vismoart;
robinho_santana.

ruasdobem; olheosmuros; vozesdacidade; estadao; oqueasruasfalam;
arte no asfalto favelagaleria; reveracidade; jornalistaslivres; anateixeira.arte;
massive_mia; ryscorodriguez; val_opni.

paulo_ito; iaco_art; todosaohumanos; reveracidade; diferentedeninguem;
sampagraffiti; saomateusemmovimento; oqueasruasfalam; titoferrara;
cranioartes; graffitiqueens; grupoopni; airaocrespo; colorginarteurbana;
enivo.

buenocaos; olheosmuros; oqueasruasfalam; anateixeira.arte;
reveracidade; grafica_fidalga; iaco_art.

oqueasruasfalam; digao.psl1979; misturaurbana; pimpmycarroca; srnone;
pichagdes pornograffiti; reveracidade; pixasampa; iacoart; jornalistaslivres;
pixoisnotacrime; massive_mia.

UNE; projetemos; anateixeira.arte; sampafuckingcity; cura.art; gqfestival;
mundano_sp.

arte mural

grafites

cartazes lambe-lambe

projecoes

Tabela 1

A reunido de dados resultou na reunido 810 imagens concebidas por artistas urbanos no
periodo de pandemia, nimero que foi reduzido para 410 intervengdes diversas, apds
procedimento de analise, agrupamento e classificacdo por tematicas, técnicas e interventores,
buscando também eliminar fotografias repetidas da mesma intervencdo urbana. A partir dos
trés grupos, foram adotados critérios para estabelecer os subgrupos, cujos resultados parciais
constam demonstrados nos graficos 1, 2 e 3, a seguir. Levando em conta que somente as
teméticas relacionadas as informagdes sobre o novo coronavirus ou temas cotidianos
vivenciados no periodo de pandemia deveriam ser considerados para esta pesquisa, as
observacodes e coleta de dados estiveram pautadas em interven¢Ges com mensagem com grau
de objetividade dado a partir de sua relacdo com as noticias em circulacdo, como protestos,
homenagens, reivindicac6es de direitos, denuncias, relacionados a fatos. Assim, as intervengdes

relativas a personagens, personalidades, motivos ludicos, ndo foram consideradas desde o inicio
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da pesquisa. Os subgrupos do grupo temadtica, dividiram-se em: coronavirus, feminismos,
LGBTQIA+, meio ambiente, politica e direitos, vidas negras. Por meio do grupo técnicas foram
feitos dois sub agrupamentos, um com as seis técnicas observadas: projecdes, pichacdes4,
cartazes lambe-lambe, grafites, arte no asfalto, e arte mural; outro, classificando as técnicas
observadas em tempos de estadia das e dos interventores nas ruas: sem tempo, breve tempo,
longo tempo. Por fim, o grupo de interventores teve trés sub agrupamentos, o primeiro buscava
identificar os sujeitos dividindo-os em: coletivos'®, homens negros, homens brancos, mulheres
negras, mulheres brancas, ndo identificados; o segundo, conhecimento técnico, buscou
classificar o nivel de conhecimento técnico necessario para utilizacdo e dominio de determinada
técnica, dividido em: pouco, médio, avangado; o terceiro, equipamentos, teve como objetivo
compreender quais técnicas sao as mais acessiveis precificando os equipamentos necessarios

para sua realizacdo, dividido em: baixo custo, médio custo, alto custo.

tematicas técnicas interventores
33 251
303
4 '
i
21
’ 77
. ’ 51 25 ﬁ
10 11 n
25
86 29 20
m coronavirus m projecoes m coletivo
= feminismos = pichagdes = homem branco
LGBTQIA+ cartazes lambe lambe homem negro
®m meio ambiente m grafites m mulher branca
politica e direitos arte no asfalto mulher negra
m vidas negras m arte mural m artista desconhecido
Griéfico 1 Gréfico 2 Grafico 3

Muro néo € unissono: narrativas e sujeitos

Ao longo da historia, artistas representaram periodos de pandemia, como, por exemplo:
Tintoretto (1549), representa a peste no Lazaretto na obra Sdo Roque ajudando as vitimas da
peste no Lazaretto, onde a imagem de S&o Roque aparece no centro, em meio a homens e
mulheres caidos enfermos sendo socorridos por outros homens e mulheres; Dyck (1624),

representa um surto de peste negra em diversas produgdes realizadas em periodo de isolamento

14 Foram consideradas no grupo das pichacGes, as pixagdes, ja que estas sdo consideradas também pichagdes.
15 Entende-se como coletivos, grupos formados por homens e mulheres, artistas ou nio, reunidos para a producéo
de determinada intervencédo urbana.
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fisico; Schiele (1918), representa mée, crianca e pai, com o virus da gripe espanhola, na obra A
familia; Munch (1919), ao contrair gripe espanhola registra 0 momento, sentado em uma
cadeira com as pernas cobertas, em autorretrato com Gripe Espanhola. Atualmente, as
manifestacdes artisticas urbanas com tematicas da pandemia vém sendo divulgadas pela grande
midia impressa e digital. A revista VEJA, em sua edi¢cdo de nimero 2687, cita a arte de rua
como “as cores do mundo”, considerando que, onipresentes, preenchendo o vazio das cidades
com mensagens de esperanca, torna-se forte candidata a “grande expressdo cultural da
pandemia” (MARTHE, 2020). O que permite pensar o muro, o poste, entre outras superficies
urbanas, como documentos histéricos e fonte de informagdes, como tecnologias de
comunicacdo de grupos que resistem, tratando-se de um lugar em que, a0 mesmo tempo, as
relacBes sdo produzidas e produzem conhecimento sobre impressdes e pensamentos implicados
a COVID-109.

Conforme proposto no projeto, a analise esteve pautada nas formas de representactes
utilizadas pelos artistas, possiveis intengdes, 0s motivos observados, e 0 contexto em que a obra
foi concebida e em que o(a) produtor(a) esta inserido(a). No que concerne as mensagens, foi
possivel observar que as intervencgdes originarias de festivais, tem um tom mais acolhedor, de
representatividade e homenagem, enquanto as intervencfes de origem espontanea e
independente tem caracteristicas de levantes, luta e dendncia. Além dos festivais financiados
por verbas de parcerias publico-privadas e distribuidas por editais e da presenca da arte na
midia, nota-se também um movimento independente: a arte como midia. Ao longo do primeiro
semestre de pesquisa, periodo de coleta de dados, foi possivel perceber que muito rapidamente
as artes de rua ndo s viraram noticia, como se tornaram comunicadoras e anunciadoras de
cotidianos, por vezes ndo tdo agradaveis, assumindo também posicdo de denlncia. Aos
desavisados, os acontecimentos diarios puderam ser acompanhados por meio das projecdes ou
das intervencdes com tinta nos muros.

Algumas das teméticas que ganharam as ruas neste periodo foram as relacionadas ao
préprio coronavirus, informando sobre o nimero de mortos, sobre as vacinas, sobre fechamento
de estabelecimentos; as questdes ambientais, envolvendo as dendncias sobre queimadas,
desmatamento e garimpagem, em memoria de eventos ambientais, como rompimentos de
barragens, e em defesa do clima e da agricultura familiar; tematicas politicas, denunciavam
suspeitas de corrupcdo, ironizavam ou repudiavam falas do presidente brasileiro, Jair
Bolsonaro, e defendiam o Sistema Unico de Sadde, profissionais da sadde e o direito &
vacinacdo; os feminicidios, que tiveram aumento, e denincias de machismo institucional; os

eventos seguidos de mortes e assassinatos da populacdo negra. Alguns desses eventos
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encontram-se descritos nas linhas a seguir e representados e registrados nas proximas imagens,
intervencdes urbanas presentes em empenas cegas, muros, tapumes, pilastras, guarda corpos,
arvores e monumentos, por meio de projecées, pichacdes, pixacOes, cartazes lambe lambe e
grafites, demonstrando a diversidade de abordagens e também a diversidade de suportes e
técnicas utilizadas pelos artistas urbanos.

Em ordem cronoldgica, alguns desses acontecimentos ocorridos no periodo de
isolamento fisico no Brasil e que geraram revolta e intervencdes artisticas da populacdo foram:
0 assassinato do jovem de 14 anos, Jodo Pedro'®, em 18 de maio, morto em uma operacéo
conjunta das policias Federal e Civil no Rio de Janeiro; o assassinato de George Floyd?’, afro-
americano, em 25 de maio de 2020 por um policial em Minneapolis, nos Estados Unidos da
America; a morte do menino Miguel*®, de cinco anos, filho de empregada doméstica e que, sem
aulas devido as medidas de isolamento fisico adotadas por érgdos de saude, acompanhava a
mée no servico. Em 02 de junho de 2020, por alguns momentos, Miguel ficou sob a
responsabilidade da patroa de sua mée, Sari Corte Real, e nesse periodo despencou do 9° andar
de um prédio localizado no centro de Recife; as queimadas no pantanal®®, com aumento de
158% no primeiro semestre de 2020 em relacdo ao ano anterior; as declaragdes do presidente
brasileiro?® sobre a pandemia de Covid-19, como “é s6 uma gripezinha”, “vamos todos morrer
um dia”, “e dai?”, “ndo sou coveiro”; a absolvigdo no caso de estupro envolvendo Mariana
Ferrer?!, considerada como violéncia institucional de género e machismo institucional; as
dendncias de agosto de 2020, que informavam que Michelle Bolsonaro teria recebido em sua
conta depdsitos de Fabricio Queiroz e sua esposa, totalizando em 89 mil reais; os apagdes no
Amapé? a partir de 3 de novembro de 2020, devido a uma forte chuva seguida da exploséo e
incéndio em trés transformadores, tendo o reestabelecimento de energia total somente em 24

de novembro; o assassinato da ciclista Marina Harkot?® na noite de 8 de novembro por um

16 Disponivel em < https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/05/20/0-que-se-sabe-sobre-a-morte-a-tiros-
de-joao-pedro-no-salgueiro-rj.ghtml>. Acesso em: 09/03/2021.

17 Disponivel em < https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/05/27/caso-george-floyd-morte-de-homem-negro-
filmado-com-policial-branco-com-joelhos-em-seu-pescoco-causa-indignacao-nos-eua.ghtml>. Acesso em:
13/03/2021.

18 Disponivel em: <https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2020/06/02/crianca-de-5-anos-morre-apos-cair-
do-90-andar-de-predio-no-centro-do-recife.ghtml>. Acesso em: 09/03/2021.

19 Disponivel em: <https://revistapesquisa.fapesp.br/recorde-de-queimadas-no-pantanal-em-2020/>. Acesso em:
09/03/2021.

20 Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53327880>. Acesso em: 09/03/2021.

21 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2020-12-29/mulheres-enfrentam-alta-de-feminicidios-no-
brasil-da-pandemia-e-o0-machismo-estrutural-das-instituicoes.html>. Acesso em: 13/03/2021.

22 Disponivel em: <https://g1.globo.com/ap/amapa/noticia/2020/11/18/apagao-no-amapa-veja-a-cronologia-da-
crise-de-energia-eletrica.ghtml>. Acesso em: 09/03/2021.

23 Disponivel em: <https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/11/26/justica-de-sp-reclassifica-caso-da-
morte-da-ciclista-marina-harkot-como-homicidio-doloso.ghtml>. Acesso em: 09/03/2021.

15



Espaco do ausente: O muro como suporte de presengas em tempos de isolamento social.

motorista alcoolizado em alta velocidade, no bairro de Pinheiros, em S&o Paulo; o
espancamento seguido de morte de Jodo Alberto, homem negro de 40 anos, por dois segurangas
no estacionamento de uma unidade do Carrefour®* em Porto Alegre em 19 de novembro de
2020, véspera do Dia da Consciéncia Negra; o assassinato do grafiteiro de 40 anos, Wellington
Copido Benfati, mais conhecido como NegoVila?®, morto por um policial militar a paisana em
28 de novembro de 2020, no bairro de Pinheiros, Sdo Paulo, enquanto tentava apartar uma
briga; o assassinato de juiza Viviane Vieira do Amaral Arronenzi?® de 45 anos pelo ex-marido,
Paulo José Arronenzi, de 52 anos, na frente das trés filhas, no Rio de Janeiro, em 24 de
dezembro de 2020; o assassinato Evelaine Aparecida Ricardo, de 29 anos, em 25 de dezembro
de 2020, apds a ceia de Natal?” na frente de sua casa, em Curitiba, e o principal suspeito é o

namorado, que fugiu do local do crime.

Uk
EMINICIDIOD

Fonte: Instagram®°

Fonte: Instagram?®

Fonte: Instagram?®

24 Disponivel em: <https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2020/11/23/caso-joao-alberto-veja-
perguntas-e-respostas-sobre-a-morte-de-um-cidadao-negro-no-carrefour-em-porto-alegre.ghtml>. Acesso em:
09/03/2021.

2 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2020-11-30/dor-tinge-de-preto-0-beco-do-batman.html>.
Acesso em: 09/03/2021.

% Disponivel em <https://gl.globo.com/fantastico/noticia/2020/12/27/veja-os-detalhes-do-assassinato-de-juiza-
pelo-ex-marido-na-vespera-do-natal-e-na-frente-das-filhas-no-rio.ghtml>. Acesso em: 09/03/2021.

2" Disponivel em: <https://g1l.globo.com/pr/parana/noticia/2020/12/26/mulher-morre-apos-ser-baleada-durante-a-
ceia-de-natal-em-campo-largo-namorado-e-suspeito.ghtml>. Acesso em: 09/03/2021.

28 Disponivel em: <https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.

2 Disponivel em: <https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.

%0 Disponivel em: <https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
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Fonte: Instagram?? Fonte: Instagram®3

Fonte: Instagram3® Fonte: Instagram3® Fonte: Instagram*

31 Disponivel em:
%2 Disponivel em:
33 Disponivel em:
34 Disponivel em:
% Disponivel em:
% Disponivel em:
37 Disponivel em:
38 Disponivel em:
39 Disponivel em:
40 Disponivel em:

<https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/pixoesocosamigos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/pixasampa/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/buenocaos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/iaco_art/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/jornalistaslivres/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/streetart_official/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
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Fonte: Instagram*! Fonte: Instagram*?

Com a adogdo das medidas de isolamento para prevenir a disseminagdo do virus, a
circulacdo nas ruas diminuiu e, consequentemente, as mensagens deixadas em muros passam a
afetar um pablico menor. Talvez em consequéncia disso, artistas urbanos substituiram os muros
pelo asfalto, proporcionando visualizacdo panordmica por aqueles que estdo confinados. A
principio, as mensagens nos asfaltos tinham carater acalentador, como as intervengdes do
coletivo “ruas do bem”, que traziam mensagens como: “cada rua vazia ¢ uma multidao contra

2 ¢C

o virus”, “pelo bem de todos e felicidade geral da nacgdo: fique em casa”,

2 ¢

a cidade nao esta
vazia, esta cheia de amor ao proximo”, “depois que passar esse aperto, quero um abrago

apertado”.
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Fonte: Instagram*:.

Por meio das intervencGes urbanas, algumas das questdes que nos podemos fazer e
problematiza-las sdo: quais dos temas sdo mais vistos, quais sdo mais abordados por

interventores e utilizando quais técnicas? Coletadas as imagens, na intencdo de uma

41 Disponivel em: <https://www.instagram.com/becodobatman.oficial/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
42 Disponivel em: <https://www.instagram.com/projetemos/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
43 Disponivel em: <https://www.instagram.com/ruasdobem/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
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aproximacgdo com essas problematizacfes, foram divididas primeiramente em grupos por
temaéticas que apareceram com maior recorréncia: coronavirus, feminismos, LGBTQIA+, meio
ambiente, politica e direitos, vidas negras. Sobre o grupo coronavirus foram 82 intervencdes
analisadas, sendo boa parte delas projecdes, 34, todas em laterais de prédios; 15 pichacdes, a
maior parte delas em muros e uma pequena parte em tapumes metalicos; 13 artes no asfalto, em
regides centrais da cidade de S&o Paulo, como Av. Paulista e Elevado Presidente Jodo Goulart,
0 Minhocéo; 11 grafites, todos em muros baixos; 5 cartazes lambe-lambe, em muros baixos e
tapumes de obras; 4 murais, trés deles em laterais de hospitais, um localizado no Campo Limpo,
Zona Sudoeste, no Hospital Dr. Fernando Mauro Pires da Rocha ou Hospital do Campo Limpo,
outro no Instituto do Coracdo do Hospital das Clinicas da Faculdade de Medicina da
Universidade de Sao Paulo (INCOR), e outro no Hospital 9 de Julho, ambos em regido central
da cidade, o quarto mural foi feito em um prédio no Minhocdo. Constam nessas intervencoes
informagdes sobre 0 novo coronavirus, como nimero atualizado de mortos em decorréncia da
contaminacdo pelo virus, situacdo em outros paises, homenagens as e aos profissionais de
salide, andncio da chegada da vacina, mensagens com orientacfes para 0 uso de mascara e
higiene das maos, homenagens a instituicdes, como o Instituto Butantan e a Fundagdo Oswaldo
Cruz (Fiocruz).

Das 51 intervengdes agrupadas como feminismos, a maior parte delas foram projecdes,
45, todas em laterais de prédios; 4 murais, todos representacdes de corpos de mulheres e feitos
por mulheres; apenas 1 pichacdo e 1 lambe-lambe; e nenhum grafite ou arte no asfalto. que
continham informac6es, dendncias, memorias, homenagens, registrando e relembrando casos
de feminicidio, casos de machismo institucional, aumento de casos de violéncia doméstica no
periodo da pandemia, mensagens que enalteceram as mulheres, suas artes, maes solo, entoando
pela cidade que ndo estamos sozinhas. Sobre as temaéticas relacionadas a comunidade
LGBTQIA+, no periodo analisado, observou-se apenas 10 intervencdes, todas projecdes em
laterais de prédios, em uma acdo pontual. As questbes relacionadas ao meio ambiente,
informacdes e denuncias sobre desmatamento, queimadas, apagdes, crise hidrica, falta de
reparacao aos afetados por crimes ambientais, memorias e homenagens, apareceram em 86
intervengdes no total, a maior parte delas projecoes, 80, quase todas em laterais de prédios, mas
tambem foram projetadas intervengdes em copas de arvores, no Planalto Central, em Brasilia,
e em casas; 2 grafites; 2 murais; 1 pichacdo; 1 cartaz lambe-lambe; ndo houve artes no asfalto
com essa tematica.

No grupo politicas e direitos, 0 maior nimero de intervengdes por tematicas, 91, sendo

78 delas projecdes em prédios, asfalto, e, até vaso sanitario; 10 picha¢fes em muros e 3 cartazes
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lambe-lambe pequenos, colados em postes. Constavam nessas intervengdes, informacoes e
denuncias, questdes politicas sobre corrupcdo, crime de responsabilidade, manifestacGes
contrarias ao atual presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, repetindo em ironia suas frases e de
seus ministros, atribuindo a ele a responsabilidade pela crise na saude, politica e econémica
enfrentada pelo pais atualmente. Além dessas questdes, houve manifestacBes reivindicando
direitos, contra projetos de lei, denunciando a demissdo em massa por parte de organizacoes
financeiras. Por fim, no agrupamento vidas negras, foram 90 intervengdes, sendo 56 delas
projecdes, a maioria delas em laterais de prédios, parte em casas e uma em copa de arvore; 12
grafites, em muros baixos e tapumes, espalhados pelas ruas da cidade de S&o Paulo, alguns
dentro do Parque Ibirapuera, na Vila Mariana, nos muros do MuseuAfroBrasil, em homenagem
ao grafiteiro NegoVila, assassinado no final de 2020 e que também ganhou homenagens em
grafites no Beco do Batman, que foram contados como apenas um grafite, uma obra; 11 murais;
8 artes no asfalto em regides centrais e periféricas da cidade de Sdo Paulo; 2 pichaces e 1
cartaz lambe-lambe. As mensagens foram de denlncias de violéncia contra a populacéo negra,
homenagens as pessoas assassinadas, enaltecimento a cultura afro.

Buscando a aproximagcdo com as questdes citadas anteriormente, por meio do
agrupamento por tematicas, foram elaborados dois graficos para demonstrar visualmente quais
temas sdo mais abordados e por quais técnicas, e inferir quais tematicas sdo mais vistas e por
mais tempo. Desse modo, constata-se que o tema mais abordado entre as intervengdes
analisadas foi com questdes relacionadas a politica e direitos (91), seguido por denuncias sobre
violéncias sofridas pela populacdo negra (90), denuncias de agravamento da crise ambiental
(86), informacdes e mensagens sobre a pandemia (82), temas relacionados aos feminismos e as
mulheres (51), temas ligados & comunidade LGBTQIA+ (10). As técnicas mais utilizadas séo,
por ordem do maior para 0 menor numero, projecdes (303), pichacdes (29), grafites (25), artes
no asfalto (21), artes murais (21), cartazes lambe-lambe (11). Esses dados foram cruzados e
inseridos nos proximos trés graficos, que contém os mesmos dados, apenas apresentados de
maneira diferente. Os gréficos 4 e 5, com as tematicas em barras, sendo medidas por nimero
de intervencGes por técnica, demonstram visualmente e possibilitam compreender quais sao 0s
temas mais abordados e por quais técnicas, enquanto o grafico 4, de barras empilhadas,
apresenta visualmente quais séo as tematicas que aparecem em maior € em menor numero, 0
grafico 5 mostra a concentracdo de intervencdes por tematicas, onde se vé qual temética é mais

abordada em determinada técnica.
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Por meio do que se observa no grafico 6, onde as técnicas estdo dispostas em barras e
medidas por nimero de intervenc6es por teméticas, pode-se inferir quais temas sdo mais vistos
e por mais tempo, isso porque o tipo de técnica utilizada muito diz sobre a durabilidade da obra
em espaco publico. As projecoes, feixes de luz emitidos a partir de equipamento especifico, séo
tdo efémeras quanto flashes fotograficos, duram, no maximo, até o amanhecer, quando outra
forma de iluminacdo, natural, dos raios solares, tomam conta do espago e impossibilitam a
visualizacdo das imagens projetadas ou, a0 menos, reduz significativamente sua visibilidade.
Os cartazes lambe-lambe tem sua durabilidade reduzida a depender do material utilizado, da
mensagem, que pode “incomodar” mais ou menos pessoas, ¢ da obra executada, que pode ser
simples, mais complexa.

As pichacdes, também efémeras, uma das técnicas mais democraticas, tanto pelo custo
dos instrumentos utilizados para sua execu¢do, como pela liberdade na escolha das tematicas,
0 que, por vezes, € garantida pelo anonimato do sujeito interventor, séo muito combatidas pelos
poderes publico e privado e também pela populacdo, talvez pela possibilidade da abordagem de
diversos temas, incluindo os mais incomodos a determinada parcela da sociedade que ndo pode
aceitar questionamentos sobre seus préprios privilégios. Esse comportamento ilustra o que
Philippe Artiéres (2006), denominou de “pandptico de segundo tipo”, ou “panoptico grafico”,
dispositivo que “apoia-se sobre os leitores que constituem uma policia da escritura que vigia o
espaco publico, que procura os escritos ilicitos, que espreita os escritos clandestinos e luta
contra oS escritos anonimos”, considerando, por fim, que “esses agentes leitores sdo, também,
agentes apagadores. Tal ato de apagamento parece constituir a restauracdo da ordem, sendo
assim, também, um ato de escritura redobrada pela copia que é feita no seu relato” (ARTIERES,
2006, p. 38 e 46). A durabilidade desse tipo de intervencao urbana no espaco publico urbano é
variavel, uma vez que, fatores como quem interveio ou a mensagem veiculada sdo fundamentais
para gue seja ou ndo apagada pelos leitores. Para Artieres (2006), é observado ndo somente o
que esté escrito, mas € levado em conta “o nivel de periculosidade que o escrito produz: quantas
pessoas param quando passam em frente a ele? Quem o 1€?”, ndo se tratando de vandalismo ou
poluicdo visual, mas cuidado para que os muros ndo sejam recobertos por “escritos que
perturbem o curso das coisas”, de modo que se atribui a estas intervengdes “consideravel forga
de desordem, uma capacidade subversiva que, por consequéncia, exige uma repressao também
importante” (ARTIERES, 2006, p. 45-46).

As consideracdes de Artiéres (2006) séo sobre os grafites, que, posteriormente seréo
mais bem caracterizados, mas por hora, basta informar que sao todas as manifestacées graficas

desenhadas ou escritas que utilizam tinta em sprays, galdes, canetas, ou outros meios, em
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espacgos urbanos. Das intervengdes observadas nesta pesquisa, sdo grafites: as pichagdes, 0s
proprios grafites, as artes no asfalto e as artes murais, embora as relagdes estabelecidas do
publico com cada uma dessas intervencdes seja completamente diferente de uma para a outra,
0 que faz com que as consideragdes do autor sejam mais bem aplicadas as pichacdes do que as
demais intervengdes, que também sdo grafites. Os grafites desenhados, por exemplo, para ndo
serem considerados “ilegais”, basta que sejam autorizados pelo proprietario do muro, uma vez
autorizados, enquanto estiverem novos e bem cuidados, as chances de apagamento sdo menores
do que das pichacdes. As artes no asfalto e murais, geralmente exigem outro tipo de autorizacéo,
institucional, j& que para as intervengdes no asfalto é necessario alterar o fluxo de circulagdo
automotiva até a conclusdo da obra, o que é feito pela Companhia de Engenharia de Trafego
(CET), vinculada a Prefeitura de Sao Paulo, e as artes murais sdo financiadas, em sua maioria,

por parcerias publico-privadas.

Corpos e tempos nas ruas: a rua é de quem?

Os fluxos dos espagos publicos urbanos vem sendo profundamente alterados pelas
medidas de isolamento fisico adotadas por 6rgaos de salde para conter 0 avango da Covid-19.
A circulacdo de pessoas altera o fluxo da cidade. As criangas, sem aulas, circulam menos, o
namero de carros no horério de entrada e saida das escolas diminui, a circulacdo de vans
escolares também diminui, setor de turismo apresentou queda de 44% no faturamento** até
marc¢o de 2020, as viagens ficaram escassas e 0s 6nibus de turismo também circulam menos,
pessoas que trabalham de casa circulam menos, motociclistas entregadores e motoristas de
UBER circulam mais, em teoria, ha maior policiamento nas ruas. Esse fato é determinante para
o0 recorte temporal da pesquisa. Inicialmente, a previséo era de que a coleta de dados ocorresse
entre o inicio do isolamento fisico no Brasil (marco de 2020) até setembro de 2020 (estimativa
inicial dos 6rgaos de salde para que saissemos da crise instaurada), porém, um ano depois, em
marco de 2021, permanecemos com a orientacdo de isolamento fisico decretada em todo pais,
algumas cidades em lockdown®® e outras cidades endurecendo o isolamento devido a alta de

44 Disponivel em: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2020-11/turismo-deixou-de-ganhar-r-416-
bilhoes-desde-o-inicio-da-pandemia>. Acesso em: 14/03/2021.

4 Medida emergencial de seguranca para impedir temporariamente as pessoas de sair ou de entrar de um lugar,
colocando-as em rigido isolamento. Disponivel em: <https://coronario.ims.com.br/>. Acesso em: 03/03/2021.
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infeccdes, como na cidade de S&o Paulo e demais cidades do Estado de S&o Paulo, em que foi
decretado em 03 de margo de 2021 o retorno a fase vermelha*® do Plano S&o Paulo®’.

No periodo estipulado para coleta de dados, dentre os registros observados e analisados,
foram identificados alguns dos suportes utilizados, técnicas e locais. As projecdes foram as
intervencdes em maior nimero, possivelmente pela facilidade na producéo e reproducéo,
estiveram presentes em todas as tematicas classificadas e os locais de projecdo em sua maioria
eram laterais de prédios, mas também foram observadas em arvores e casas. Os grafites, como
mencionado, apareceram em diversos formatos, em arte mural nas empenas cegas de prédios
(laterais sem janelas), e nos muros de casas e asfalto das ruas, tendo sua abordagem voltando-
se aos eventos com tematicas de homenagens aos profissionais de salde e as vitimas do novo
coronavirus e seus familiares, e em defesa das vidas negras. E, em pichacGes, presentes em
muros, no Brasil e no mundo tiveram carater insurgente, com frases de efeito relacionaram-se
a corrupc¢do, ataques a politicos, luta de classes, direitos trabalhistas, e em defesa das vidas
negras. Os cartazes lambe-lambe ocuparam muros e empenas cegas, em grandes murais,
trouxeram mensagens de acalento, relacionadas ao meio ambiente, defesa de vidas negras,
criticas politicas, e tiveram um nome principal, Luis Bueno, que foi capaz de transmitir todas
essas mensagens com a técnica.

A diversidade de intervencfes urbanas existentes exigiu pesquisa bibliogréfica para
distingui-las e identificar seus produtores e suas produtoras. Como mencionado, as primeiras
leituras para esta pesquisa tiveram o fim de contextualizar a respeito do novo coronavirus, dados
relacionados ao numero de mortes e como as pessoas em diferentes contextos sdo afetadas pela
doenca. Focando na producdo artistica de rua, o livro Gritam os Muros: Pichacgdes e Ditadura
Civil-Militar no Brasil, de Thiago Nunes Soares, aborda como a pichacdo era tratada como
ameaca na década de 60 no Brasil, periodo da ditadura militar, por ser um mecanismo adotado
pela populacdo para comunicacdo e que revelava desobediéncia, e proporcionava a unido da
populacdo na revolta contra a repressao. Também sobre o periodo ditatorial no Brasil, o livro
Os cartazes desta histéria: Memoria gréfica da resisténcia a Ditadura Militar e da
redemocratizacao, organizado por Sacchetta, Roio e Carvalho (2012), reune cartazes de rua do

tipo lambe lambe, feitos em papel e colados, cartazes em tecidos, pichacdes, entre outros. O

4 Popularmente chamada de Fase Vermelha, a Fase 1 do Plano Sdo Paulo é a mais restritiva, onde somente
hospitais e servigos essenciais podem funcionar, como farmacias, petshops, supermercados, entre outros.
Disponivel em: <https://www.saopaulo.sp.gov.br/planosp/>. Acesso em: 03/03/2021.

47 Plano elaborado para providenciar a retomada das atividades presenciais gradativamente de acordo com a
emissdo de boletins epidemioldgicos. Disponivel em: <https://www.saopaulo.sp.gov.br/planosp/>. Acesso em:
03/03/2021.
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livro 68, como incendiar um pais, com organizacdo de Maria Teresa Mhereb e Erick Corréa,
reunindo pichagdes, cartazes, poemas, cangdes, quadrinhos, intervencgdes levantes na revolucéo
de maio de 1968 em Paris. O artigo de Rodrigo Valverde, Os limites da inversao: a heterotopia
do Beco do Batman, Sao Paulo, traz a histéria do Beco do Batman e problematiza a modificacédo
imagética, econémica, espacial da regido ao longo de determinado periodo.

Para a diferenciacdo, identificacdo, detalnamento da técnica e do contexto em que o
sujeito produtor esta inserido, dindmicas de movimentos e codigos de conduta adotados, foram
lidos autores como Alexandre Barbosa Pereira, em artigos como As marcas da cidade: a
dindmica da pixagdo em Sao Paulo; Cidade de riscos - notas etnogréaficas sobre pixacéo,
adrenalina, morte e memoria em Sdo Paulo; Visibilidade e escrita de si nos riscos do pixo
paulistano; e no livro Um rolé pela cidade de riscos: leituras da piXacdo em Sao Paulo;
Gustavo Lassala, com o livro Pichacéo ndo é pixacdo: uma introducéo a analise de expressoes
graficas urbanas; Micaela Altamirano, na dissertacdo A pixacéo na paisagem de Sao Paulo: o
risco com o construcdo do sentido da vida urbana; José Aparecido Cirillo e Sérgio Rodrigo da
Silva Ferreira, no artigo Intervencdes Graficas Urbanas: questdes territoriais da midia radical.

Essas leituras permitem uma contextualizacdo principalmente sobre trés manifestacdes,
0 picho, o pixo e o grafite, que estdo entre as principais manifestacdes artisticas urbanas
paulistanas, sendo possivel a partir delas demonstrar algumas dessas relacdes e transformacdes
estabelecidas na cidade. A pichacéo pode ser classificada como expressao que possibilita, por
suas caracteristicas, o primeiro contato com a representacdo grafica no suporte parede. Esse
tipo de intervencdo toma os muros de Sdo Paulo na década de 60 e caracteriza-se por escritas e
garatujas na parede com diversos motivos e motivacdes, ndo havendo necessariamente uma
preocupacdo com a estética, embora haja essa preocupacdo para muitos pichadores. E uma
pratica feita individualmente, por um interesse particular, sendo essa uma das principais
diferencas entre o picho e o pixo. Geralmente, é a partir do picho que o0s produtores conhecem,
desenvolvem e se tornam adeptos de outras formas de representacdes graficas, muitas vezes
abandonando a pichagdo. Algumas das manifestagdes que podem derivar da pichagdo séo o
bomb, o tag e o grapixo, sendo 0s dois primeiros termos norte americanos e o segundo a jun¢ao
de grafite e pixo.

O pixo é uma das representacOes posteriores ao picho marcada por pertencer a um
movimento e ter um estilo particular. Teve inicio na década de 80, na cidade de S&o Paulo,
caracterizada como uma expressdo coletiva, um movimento que revela uma identidade
particular e um estilo grupal. Os pixadores marcam a cidade de S&o Paulo com tipografias de

letras de forma e espacadas — principal diferenca entre a expressdo paulistana e expressoes de
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outros locais do mundo, que s&o, geralmente, cursivas e com espagamento negativo
(sobrepostas umas as outras). Pontiagudas e alongadas, as tipografias sdo inspiradas em albuns
de musica punk rock e heavy metal, com baixa legibilidade. O pixo possui nove modalidades,
dentre elas, escada humana, janela e rapel urbano, uma de suas marcas é a interacdo, a
performance, o contato com a materialidade da cidade.

A prética do grafite, arte de rua associada ao hip-hop, é originaria das culturas negras
periféricas, localizadas nos Estados Unidos da América, e para Gustavo Lassala (2017)
conhecimentos de técnicas de pintura e no¢des de movimento, volume, perspectiva, cor e luz
sdo fundamentais para a atuagdo do grafiteiro. Alexandre Pereira (2010) e Gustavo Lassala
(2017) concordam que a pixagdo e a pichacdo estabelecem relacdo complexa com o grafite.
Segundo os autores, na literatura estrangeira, e em outras cidades do mundo, ndo ha distincao
entre os termos grafite e picha¢do (LASSALA, 2017) e a pixacao é apenas um estilo dentro do
grafite, enquanto na cidade de S&o Paulo é vista como seu oposto, inferior, considerada sujeira
e poluigéo visual (PEREIRA, 2010).

Assim, entendendo a ndo neutralidade dos espagos urbanos e sua relacdo com
manifestacdes artisticas, esta pesquisa teve como intencdo observar espacos publicos com
intervencgdes gréficas, a partir de registros publicados no Instagram. Obras como pichagdes,
grafites, projecdes, cartazes lambe-lambes, entre outras, que se relacionassem e refletissem a
crise global de saude vivenciada atualmente e os cotidianos vivenciados no periodo, em espacos
urbanos que se configurariam como espaco e lugar de estabelecimento de rela¢cdes sociais entre
pessoas e grupos, bem como, se mostrariam como suportes para registros de um tempo e
transformacdes histéricas e informativas ao longo da pandemia ocasionada pela COVID-109.
Subsidiaram as reflexdes em torno da hip6tese de ndo neutralidade dos espagos urbanos e das
intervencdes neles veiculadas, consequentemente, leituras a respeito do Direito a Cidade, da
I6gica da urbanizacéo, da constituicdo arquiteténica da cidade, como os capitulos Uma leitura
sobre a cidade, do livro O espaco urbano: novos escritos sobre a cidade, de Ana Fani Carlos;
O direito a cidade, do livro de mesmo nome, de Henri Lefebvre; Reivindicando a cidade para
a luta anticapitalista, do livro Cidades Rebeldes: Do direito a cidade a revolucéo urbana, de
David Harvey; além dos livros ja citados Gritam os Muros: Pichagdes e Ditadura Civil-Militar
no Brasil, de Thiago Nunes Soares, e 68, como incendiar um pais, com organizacdo de Maria
Teresa Mhereb e Erick Corréa, e o artigo de Rodrigo Valverde, Os limites da inversdo: a
heterotopia do Beco do Batman, Sdo Paulo.

A cidade ilustra e compde as praticas sociais estabelecidas em determinada sociedade,

1sso se da na relagdo entre tempo e espago indissociavelmente (CARLOS, 2007) e “a arquitetura

26



Espaco do ausente: O muro como suporte de presencas em tempos de isolamento social.

e a ocupagdo do espaco fisico ndo sdo neutras” (DAYRELL,1996, p. 147). Esses pontos sdo
fundamentais para o argumento central desta pesquisa, pois, trata-se do espaco e sua nédo
neutralidade, o objeto de estudo. A assimetria entre o poder cultural e econémico se apresenta
de forma material a partir da paisagem (ZUKIN, 2000, p. 84), e na légica da composicéo e
segregacéo espacial, das autorizacgdes e ndo autorizagdes que estruturam as relacfes dadas em
espaco publico. Observando com maior rigor estas intervengdes, que fazem parte da
composicao da paisagem urbana, percebe-se como materializam-se assimetricamente poderes
e estruturas estabelecidas em relacdes sociais na cidade e com a cidade. Por meio das técnicas
utilizadas pode-se inferir sobre os tempos de estadia dos interventores na rua, tempos de corpos
de sujeitos diversos na cidade. O que chamo aqui “estadia”, ndo € coisa qualquer, ndo se
configura como estar na rua de qualquer forma, como em circulagcdo, é o contrafluxo, ou
proximo do que foi definido por Fraya Frehse (2012) em “estadias” de outros grupos de sujeitos
como “ndo-transito”, um “comportamento corporal definido”, que “persiste as intensas pressoes
fisicas e sociais” (FREHSE, 2011, apud, FREHSE, 2012).

Com intuito de compreender quais foram os tempos dos interventores nas ruas, as
técnicas foram classificadas em trés niveis: sem tempo, breve tempo, longo tempo. O
agrupamento por técnicas possibilitou concluir que a técnica mais utilizada na pandemia nos
registros analisados foi a projecéo, seqguida das pichacdes, grafites, arte mural, arte no asfalto e
cartazes lambe-lambe, como demonstrado no grafico 6 anteriormente. As técnicas observadas
foram classificadas por tempo da seguinte forma: projecfes como sem tempo, ja que sao feitas
de dentro das residéncias das interventoras e dos interventores; pichacdes, que exigem agilidade
para garantia que o anonimato ndo seja quebrado, e cartazes lambe-lambe como breve tempo,
embora haja cartazes lambe-lambe com alto grau de complexidade que exigem longo tempo de
estadia nas ruas; grafites, artes no asfalto e artes murais como longo tempo. Feito o agrupamento
por técnica e classificacdo de tempos nas ruas, foi feito um levantamento imagem a imagem
dividindo as e os interventores em: coletivos, homens negros, homens brancos, mulheres
negras, mulheres brancas, nédo identificados.

Cruzando essas informacdes, foram elaborados cinco graficos que permitem visualizar
quais técnicas sdo mais utilizadas por quais grupos de interventores e, consequentemente, inferir
sobre quais sujeitos podem permanecer por mais tempo nas ruas. Assim, as técnicas utilizadas
pelos coletivos apresentam-se na seguinte ordem: 226 projec¢des, 21 artes no asfalto, 2 grafites,
1 arte mural, 1 cartaz lambe-lambe e nenhuma pichagdo; homens brancos utilizaram como
técnicas: arte mural (6), grafites (6), cartazes lambe-lambe (4), picha¢6es (4), nenhuma projecéo

ou arte no asfalto; homens negros: grafites (14), arte mural (7), cartazes lambe-lambe (2),
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pichacdes (2), também nenhuma projecéo ou arte no asfalto; mulheres brancas: projecoes (72),
arte mural (4), cartazes lambe-lambe (1), nenhuma pichacao, grafite ou arte no asfalto; mulheres
negras: arte mural (3), grafites (1), nenhuma projecéo, pichacéo, cartaz lambe-lambe ou arte no
asfalto; artistas desconhecidos: pichacdes (23), projecoes (5), cartazes lambe-lambe (3), grafites
(2), nenhuma arte no asfalto ou mural. Estes dados estdo dispostos nos gréficos 7, 8, 9 e 10, de
maneiras diferentes, onde, no gréfico 7 observa-se quais foram as técnicas mais utilizadas por
cada grupo de interventores; no grafico 8, para que as demais técnicas fossem mais bem
visualizadas, as projecOes foram retiradas; no grafico 9 se visualiza qual grupo produziu mais

intervencdes.
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Visualiza-se por meio do gréfico 9 que o maior nimero de intervengdes foram
produzidas por coletivos (251), seguidos por mulheres brancas (77), artistas desconhecidos
(33), homens negros (25), homens brancos (20), mulheres negras (4). Ha que se ressaltar que
esses numeros ndo correspondem ao numero de individuos produtores, e sim ao nimero de
intervencgdes, de modo que um mesmo interventor ou interventora pode ter sido responsavel por
quase a totalidade de intervencgdes do grupo de qual faz parte, o que ocorre com as intervencdes
de mulheres brancas, que em sua maioria s3o projecdes da artista Ana Teixeira*®. No entanto,
quando consideramos apenas as intervencdes produzidas por meio de técnicas que exigem um
COrpo na rua, 0s numeros sdo outros. Como as projecfes ndo exigem um corpo na rua, 0S
graficos que incluem esta técnica ndo poderiam ser considerados para visualizar e fazer
inferéncias sobre quais sujeitos estiveram por mais tempos nas ruas, dessa forma, foi elaborado
o gréfico 10, com barras empilhadas, sem as projecdes. Onde visualizamos, por meio de suas
intervencdes, que o grupo de artistas desconhecidos, andnimos, foi 0 que mais esteve nas ruas
(28), seguido por homens negros (25), coletivos (25), homens brancos (20), mulheres brancas
(5), mulheres negras (4), permitindo inferir que, no campo das artes, as ruas Ssao
majoritariamente compostas por homens. No gréfico 11, foram retirados os artistas néo
identificados e coletivos, grupos que podem ser compostos por homens e mulheres, negros e
brancos, as técnicas classificadas por tempos foram associadas a cores, de modo que, COmo no
semaforo de transito, o verde representa livre para transitar e o vermelho fecha a travessia.
Assim, visualiza-se que as mulheres interviram menos nas ruas utilizando técnicas que exigem

mais tempo de seus corpos na cidade.

48 Biografia disponivel em: <http://www.anateixeira.com/bio/> . Acesso em: 15/09/2021.
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Histdrias contadas, historias apagadas: sujeitos, dominios e resisténcias

Como observado, os muros encontrados nas cidades, sdo espacos marcados por
informacBes e impressdes de diferentes artistas, e agora, continuam informando sobre a
COVID-19 e, embora em isolamento fisico, a pandemia tem sido registrada por artistas urbanos
que a contam em imagens por meio de suas redes sociais, constituindo a memoria social destes
tempos. Nesse sentido, envolvendo a producdo artistica em geral, foram pesquisadas obras
artisticas concebidas em outros periodos pandémicos da histéria e realizadas leituras para
compreender a importancia da producdo artistica e do registro imagético para a constituicdo da
memoria social. Dentre elas, o artigo Lembrar para esquecer: diarios e memdrias do
Holocausto, de Barbara Heller e Priscila Perazzo, considera que os registros imageéticos fazem
parte das metodologias utilizadas para recuperar a memoria. Ja o artigo Juventude, direito a
cidade e cidadania cultural na periferia de Sdo Paulo, de Renato Souza de Almeida, defende
que os registros nos muros da cidade possibilitam analises e problematizacGes. A recuperagéo
de memoria por meio de registros, como os imagéticos, por exemplo, para Walter Benjamin é
imprescindivel, jA que nossa memdria é seletiva e somos incapazes de registrar todos 0s
acontecimentos (BENJAMIN, apud, HELLER e PERAZZO, 2016).
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Almeida (2013), afirma que os registros em muros e as analises, posteriormente,
possibilitam compreender as transformacdes da cidade, e, como consideram Heller e Perazzo
(2016), possibilitam o encontro com a memoria e a histdria, pois estdo entre as metodologias
que podem ser utilizadas para recuperar a memdaria: 0s depoimentos orais, a organizacao de
documentos, a escrita, ¢ a coleta de imagens. Segundo as autoras, “a memoria, para operar a
favor da felicidade e da salde humana, é incapaz de registrar todos os acontecimentos;
naturalmente seletiva, ndo permite relatar uma vida inteira, mas apenas ‘a vida lembrada por
quem a viveu”” (BENJAMIN, apud, HELLER e PERAZZO, 2016) e, portanto se faz importante
o registro. Além disso, bell hooks (2019), menciona que “Michel Foucault coloca a memoria
como um lugar de resisténcia”. O processo de lembrar se configura como uma pratica
transformadora, que nos ajuda a entender e alterar o presente em relacdo ao passado, alterando
a “historia de um julgamento do passado em nome de uma verdade no presente a uma
‘contramemoria’ que combate nossas formas atuais de verdade e justiga” (hooks, 2019, p. 12).
Para ela, “contar as nossas historias é o que possibilita a autorrecuperacao politica” (hooks,
2019, p. 13), mas, afinal, quais historias podem ser contadas? Quais delas serdo contadas mais
e mais vezes, por mais tempo?

Por meio das intervengdes urbanas e dos dados ja& mencionados pode-se inferir classe
social do interventor e a durabilidade da obra por meio da técnica utilizada, isso porque algumas
técnicas, como 0s murais, exigem certo conhecimento técnico e equipamentos de custo elevado
para sua execucao. As intervencgdes registram tempos, contam histdrias, como vimos, mas nao
apenas, promovem relagfes sociais e materializam, dao corpo, tornam visiveis estruturas
existentes em nossa sociedade. Classificando as técnicas por conhecimento técnico para sua
execucgdo, a pichacdo necessita de pouco conhecimento técnico; a técnica do cartaz lambe-
lambe exige nivel médio de conhecimento técnico, considerando que parte dos cartazes sdo
feitos em softwares graficos em computadores; a projecdo também exigem médio
conhecimento técnico, ja que exige o preparo da arte a ser projetada em software de computador
e, posteriormente, manipulacdo do projetor; a arte no asfalto, devido ao tamanho, exige
conhecimento de outras técnicas como stencil ou projecéo, para que a intervencao ndo seja feita
de forma desproporcional, portanto, considero que exija nivel médio de conhecimento técnico;
as técnicas do grafite e da arte mural exigem conhecimento técnico avangado, seja de desenho,
como volume, luz e sombra, propor¢des, como em outras técnicas, como a projecao e o stencil.

Quanto ao custo dos equipamentos necessarios para execucao de cada técnica, de forma
resumida, as pichagdes utilizam materiais de baixo custo, quando comparada as demais

técnicas, apesar de sprays, galdes de tinta e canetdes também terem o custo elevado; as artes no
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asfalto, grafites e cartazes lambe-lambe pode-se considerar que utilizam equipamentos de
meédio custo, isso porque o nimero de equipamentos utilizados é maior, as artes no asfalto e
grafites, por exemplo, podem utilizar somente tinta, mas pode também fazer-se necessario o
uso de projetor, computador, impressora; as artes murais e projecdes exigem, necessariamente,
equipamentos caros, como o projetor, elevadores e equipamentos de seguranca. Essas ultimas
informacgdes, associadas aos graficos de numeros 12 ao 17, elaborados com os dados
anteriormente mencionados, detalhados por tipo de técnica, permitem visualizar as tematicas
mais abordadas e técnicas mais utilizadas por grupo de interventores, e sdo 0 que possibilitam
inferir a classe social dos interventores e quais histdrias serdo contadas por mais tempo.

Os gréficos estdo dispostos por ordem de durabilidade da técnica, de menor para maior,
projecdo, pichacdo, cartaz lambe-lambe, arte no asfalto, grafite e arte mural, por meio de sua
visualizacdo, pode-se inferir quais tematicas foram vistas por mais tempo de acordo com a
técnica e quais interventores mais utilizaram determinada técnica. Ao analisa-los, constata-se
que para a tematica politicas e direitos sdo mais utilizadas técnicas menos duraveis, como as
projecdes, as pichacdes e os cartazes lambe-lambe; as tematicas relacionadas ao meio ambiente
sdo produzidas, em sua maioria, com técnicas de baixa durabilidade também, como projecdes,
pichagBes e cartazes lambe-lambe e, em menor nimero, com técnicas mais durdveis, como o
grafite e a arte mural; as tematicas relacionadas as vidas negras, ao contrério, sao feitas em sua
maioria com técnicas de alta e média durabilidade, como arte mural, grafite e arte no asfalto, e,
em menor numero, com técnicas pouco duraveis, como pichacdes e projecdes; as intervencdes
relacionadas ao novo coronavirus foram feitas de modo bem distribuido, utilizando técnicas de
baixa e alta durabilidade; as tematicas relacionadas aos feminismos distribuem-se
principalmente entre duas técnicas, de baixa e alta durabilidade, respectivamente a projecéo e
a arte mural; as tematicas ligadas a comunidade LGBTQIA+ foram produzidas apenas por
técnica de baixa durabilidade, a projecéo.

A técnica mais utilizada pelos coletivos foi a menos duravel, a projecao (226 obras) e a
teméatica mais abordada foi politica e direitos (65); homens negros utilizaram com maior
frequéncia uma das técnicas mais duraveis, o grafite (14), meio por qual retrataram tematicas
relacionadas as vidas negras (10); homens brancos utilizaram mais as duas técnicas mais
duraveis, grafites (6) e artes murais (6), onde foram retratadas mais as tematicas coronavirus (5
e 4 obras, respectivamente); as mulheres negras utilizaram mais a técnica do mural (4), de alta
durabilidade, por onde retrataram feminismos (1), meio ambiente (1) e vidas negras (1); as
mulheres brancas utilizaram em maior nimero a técnica menos duravel da projecao (72), onde

foram mais retratadas questdes relacionadas ao meio ambiente (39); os artistas ndo identificados
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utilizaram mais a técnica da pichacdo (23) para retratar questdes relacionadas ao coronavirus
(112).
interventores por tematicas | técnica: projecao

artista desconhecido

mulher negra

mulher branca

-

-_—
S
—_—

homem negro

homem branco

coletivo
I —

0 10 20 30 40 50 60 70

W vidas negras M politica e direitos M meio ambiente ® LGBTQIA+ B feminismos M coronavirus

Grafico 12
interventores por tematicas | técnica: pichacdo / pixacdo

artista desconhecido  —

mulher negra

mulher branca

homem negro

homem branco

coletivo
0 2 4 6 8 10 12
H vidas negras I politica e direitos B meio ambiente M LGBTQIA+ B feminismos B coronavirus

Grafico 13
interventores por tematicas | técnica: cartaz lambe lambe

artista desconhecido
mulher negra

mulher branca

homem negro

homem branco

coletivo

0 0,5 1 1,5 2 2,5 3 3,5
B vidas negras M politica e direitos B meio ambiente ® LGBTQIA+ B feminismos B coronavirus

Grafico 14

33



Espaco do ausente: O muro como suporte de presengas em tempos de isolamento social.

interventores por tematicas | técnica: arte no asfalto

artista desconhecido
mulher negra
mulher branca
homem negro

homem branco

coletivo

0 2 4 6 8 10 12 14

M vidas negras M politica e direitos B meio ambiente m LGBTQIA+ B feminismos M coronavirus

Gridfico 15
interventores por tematicas | técnica: grafite

artista desconhecido
mulher negra

mulher branca

homem negro

homem branco

coletivo

o

2 4 6 8 10 12

M vidas negras M politica e direitos B meio ambiente m LGBTQIA+ M feminismos M coronavirus

Grafico 16

interventores por tematicas | técnica: arte mural

artista desconhecido

I
mulher negra — ——
I
mulher branca
homem negro ——
homem branco
I
coletivo
0 1 2 3 4 5 6 7

M vidas negras M politica e direitos B meio ambiente m LGBTQIA+ M feminismos M coronavirus

Grafico 17

34



Espaco do ausente: O muro como suporte de presencas em tempos de isolamento social.

Por meio de andlise dos dados demonstrados anteriormente, nota-se que a cena artistica
da arte de rua como um todo ainda € majoritariamente composta por homens. As intervencdes
projetadas espalham-se por todo pais e por escolha das e dos produtores, em minha analise,
sendo indiferente se a regido é central ou periférica, iSso porque a mesma projecao pode ser
feita em lugares diferentes em segundos e até simultaneamente. A escolha do local projetado é
feita de modo a garantir a legibilidade e, em sua maioria, as projecfes sdo feitas em prédios,
isso sim pode ser um motivo para que as projecdes aparecam mais em areas centrais, com menor
numero de casas e maior numero de prédios. As intervencdes com tinta, por ter um caréater fixo
e sua producdo ser mais demorada, diferente das projecdes, tendem, por escolha das e dos
proprios artistas, a aparecer mais em regides centrais onde o fluxo de circulagdo de pessoas é
maior e a mensagem sera vista por um contingente maior. Apesar disso, as interven¢fes com
tinta aparecem também em regides periféricas quando relacionadas a alguma acéo de coletivos
ou festivais.

Sabendo que a técnica de maior durabilidade é a arte mural, serdo apresentadas algumas
das obras de quatro festivais de arte mural que ocorreram ao longo do periodo de coleta de
dados, 0 MAR (Museu de Arte de Rua), o NaLata, o festival Uma Virada de Cores, e 0 CURA
(Circuito Urbano de Artes). O MAR reuniu vinte e trés obras murais em empenas espalhadas
pela cidade de S&o Paulo com foco nas homenagens passando a mensagem de esperanga na
pandemia, dentre os artistas estdo Apolo Torres, Robinho Santana, Paulo Ito, Luna Buschinelli,
Mauro Neri, Alexandre Orion. As obras de Alex Senna, Selon, Enivo, Sliks, Evol, Mari Mats,
Pri Barbosa, estdo entre as obras dos 15 artistas que participaram do Festival NalLata, que reine
murais na regido de Pinheiros, e as obras de Thiago Mundano, MAG Magrela, e Tiago
Ishiyama, estdo localizadas no bairro de Helidpolis, pelo festival Uma Virada de Cores. O
CURA, Circuito Urbano de Arte, é o maior festival de arte publica de Minas Gerais e desde
2017 proporciona o colorido das empenas de Belo Horizonte, participaram da edi¢cdo de 2020

artistas como Robinho Santana, Lidia Viber, Diego Mouro e Daiara Tukano.
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Fonte: Instagram® Fonte: Instagram®® Fonte: Instagram®’ Fonte: Instagram®

49 Disponivel em:
%0 Disponivel em:
51 Disponivel em:
52 Disponivel em:
53 Disponivel em:
54 Disponivel em:
55 Disponivel em:
% Disponivel em:
57 Disponivel em:
58 Disponivel em:

<https://www.instagram.com/paulo_ito/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/apolotorres/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/lunabuschinelli/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/robinho_santana/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/reveracidade/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/alexandreorion/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/alexsenna/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/enivo/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/mari_mats/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
<https://www.instagram.com/priii_barbosa/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
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Fonte: Instagram®?

As préticas e relacbes sociais reproduzidas, com o tempo, produzem 0 espaco,
materializando-se em territorio real e concreto. Para Ana Carlos (2007), “a cidade pode ser
entendida, dialeticamente, enquanto produto, condi¢do e meio para a reproducéo de relaces
sociais”. Enquanto ¢ consequéncia de relagdes sociais, € também o meio em que se dao e o meio
para que elas acontecam, “o espago natural é reduzido e transformado em um produto social
pelo conjunto das técnicas (...), deste modo, se de um lado o espago reproduz ativamente as
relacdes de producdo, de outro, contribui para sua manutencao e consolidacdo” (LEFEBVRE,
2001). Este modelo “transformou o espago social e politico em operacional, dado e instrumento
do planejamento e, nesta condicdo, um elemento fundamental na manutencao das relagdes de
dominagdo” (CARLOS, 2007). Se nas relagdes sociais, aqueles que tem poder o exercem na
producédo ou reproducdo do espago, 0 espaco passa a materializar a retirada de direitos, assim
como a cidade deixa de ser um direito. S&o consolidadas, por meio da reproducgéo do espaco,

59 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundano_sp/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
60 Disponivel em: <https://www.instagram.com/magmagrela/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
61 Disponivel em: <https://www.instagram.com/oito80tws/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.

62 Disponivel em: <https://www.instagram.com/cura.art/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
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relagbes de poder naturalizadas em cidades homogeneizadas, que negam as diferencas que
provém da natureza e do tempo histérico, onde prevalecem o padrdo, a repeticdo e a
quantificacdo. Cidades compostas por espacos cenarios, abstratos, instituidos pelo Estado, onde
sdo combatidas as ameacas de resisténcia e que geram apropriacdes nao genuinas.

Nesse sentido, Rodrigo Valverde (2017), nos apresenta a transformacgédo de uma travessa
de calgadas estreitas, pouco ativa e considerada perigosa até a década de 1970, em uma galeria
de arte urbana, hoje conhecida e turistica: O Beco do Batman. O autor descreve as
manifestacOes artisticas da regido em momentos distintos da historia. Os sujeitos e suas
motivacOes para intervir no espaco publico mudaram, o que implicou em um resultado estético
na obra diferente ao longo do periodo analisado. A partir do trabalho de Valverde (2017), é
possivel perceber como as intervengdes urbanas podem demonstrar a relagdo de moradores e
transeuntes de determinada regido com o espaco. Em um primeiro momento, na década de 1960,
quando a regido era considerada obscura e perigosa, 0s proprios moradores, jovens a eépoca, se
apropriavam dos muros da regido com pichacbes de protesto contra a ditadura militar.
Posteriormente, a arte de interventores provoca a ‘“valoriza¢do” da regido e modifica
profundamente as relagbes sociais que ali sdo estabelecidas, que aos poucos passa a ser
majoritariamente comercial. A mudanca reflete na relacdo dos moradores com o espaco, que se
torna incomoda, por vezes, pelo publico visitante ser indesejado, reflete também na relacdo dos
moradores com 0s muros de suas residéncias, que deixam de ser seus e passam a ser de artistas,
do publico visitante, da midia jornalistica e outras midias.

Essas estruturas e relagbes, produzidas pela reproducdo do espago, tornam-se mais
evidentes em meio a uma crise que ultrapassa as questfes de salde, expandindo-se até temas
sanitarios, econdmicos, emocionais, entre outros, e que vem atingindo de maneira desigual
populacdes de paises desenvolvidos e subdesenvolvidos, como é o caso do Brasil, onde a
desigualdade que ja se fazia presente ficou ainda mais perversa. Os casos de violéncia contra a
mulher e de pessoas negras, citados anteriormente ndo foram pontuais, e geraram reagdes. O
aumento do feminicidio no Brasil foi de quase 2% no primeiro semestre de 2020, de acordo
com o Anuario Brasileiro de Seguranca Publica e, em Sdo Paulo, esse nimero sobe para 41,4%.
Enquanto isso, o Atlas da Violéncia 2020%, divulgado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica

Aplicada (Ipea) e pelo Férum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP) aponto que o assassinato

8 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2020-12-29/mulheres-enfrentam-alta-de-feminicidios-no-
brasil-da-pandemia-e-0-machismo-estrutural-das-instituicoes.html>. Acesso em: 13/03/2021.

6 Disponivel em: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-08/atlas-da-violencia-assassinatos-de-
negros-crescem-115-em-10-anos>. Acesso em: 13/03/2021.
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de negros cresceu 11,5% em 10 anos. Soma-se a violéncia contra pessoas negras, a taxa de
mortalidade do coronavirus no Brasil, morrem 40% a mais do que brancos®.

A primeira morte pela doenca anunciada no Brasil, pode ser considerada simbolo e
anuncio do que viria. Uma empregada doméstica, diabética, hipertensa, com 63 anos de idade,
que trabalhava h& mais de 10 anos em uma residéncia 120 km distante de seu lar e ndo foi
dispensada do servigo, apesar das orientacGes de Orgdos de saude. Suspeita-se que a senhora
tenha contraido a doenca trabalhando, ja que seus patrfes voltaram de passeio da Italia, onde
havia surto da doenca, e testaram positivo pouco apds a internacdo da empregada doméstica. A
doenca € contraida de diferentes modos, trabalhando, passeando. Do mesmo modo, seus efeitos
sdo sentidos de forma desigual entre a populacéo brasileira a depender de multiplos fatores,
somados ou n&o.

Regides periféricas, onde 0 acesso aos servigos de saude é escasso, as condicdes de
moradia sdo precarias favorecendo a aglomeracdo de pessoas em poucos metros quadrados,
onde ha falta de saneamento bésico, e a populacao trabalha em grande parte informalmente,
sendo impossibilitados de fazer quarentena, tem as consequéncias pela doenca agravadas e a
populacdo vive a pandemia de modo diferente e mais dramético do que de quem € abastado.
Nessas regides, em que a populacdo é pobre e predominantemente negra, pelos motivos
elencados, segundo Emanuelle Goées e Gonzalo Vecina Neto (2020), sdo as regides com as
maiores taxas de mortalidade em decorréncia da covid-19. Segundo os pesquisadores, devido a
falta de estrutura da cidade, transporte e moradia, essa populagédo é acometida por altos indices
de stress e prevaléncia de comorbidades, como hipertensdo e diabetes, relacionados as
condicBes de bem-estar, alimentacéo, lazer e exercicios fisicos.

Dados obtidos pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e boletins
epidemiolégicos do Ministério da Saude divulgados pela CNN Brasil cumprem o andncio
simbolico da primeira morte anunciada no Brasil e confirmam as declara¢6es de Goes e Vecina
(2020). Os mais afetados pelo novo coronavirus sdo mulheres, negros e pobres. A populacdo
preta e parda representa 57% dos mortos pela doenca, enquanto 41% sé&o brancos. A cada trés
hospitalizacGes de negros, um morre, e a cada quatro hospitalizacdes de brancos, um morre,
isso pode ocorrer devido as comorbidades, como afirmado por Gées e Vecina, como também
pelas condic¢des de tratamento oferecidas nos hospitais em que ocorreram as hospitalizacGes.

Na cidade de Séo Paulo, reportagens circuladas entre abril e setembro veiculam estudo

divulgado pela Secretaria de Saude de Sao Paulo que identifica os bairros maior porcentagem

% Disponivel em: <https://www.cnnbrasil.com.br/saude/2020/06/05/negros-morrem-40-mais-que-brancos-por-
coronavirus-no-brasil>. Acesso em: 13/03/2021.
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de moradores negros como 0s mais atingidos pelo novo coronavirus, dentre esses bairros estao
Brasilandia e Sapopemba, com 50,60% e 41,72% de moradores negros, respectivamente. Em
Brasilandia, o total de mortes representava 38,8 a cada 100 mil habitantes, por outro lado, em
Moema, bairro com apenas 5,68% de moradores negros, a taxa de mortalidade da doenca é
inferior, de 31,1 a cada 100 mil habitantes, de modo que, a cada morte pelo novo coronavirus
em Moema, morrem quatro na Brasilandia.

Assim, ndo demorou para que a mensagem transmitida pelos asfaltos migrasse do
acalento para a indignacdo. A maneira desigual como a pandemia afetou sujeitos de diferentes
classes sociais, flagelando homens e mulheres negros e pobres, somada aos seguidos casos de
violéncia policial contra a populacdo negra e de violéncia domestica sofrida por mulheres no
periodo de quarentena, tomaram as ruas em um movimento independente de denincia. Desse
movimento, ressalto as intervencdes do grupo de artistas “nds artivistas”, com as mensagens
“vidas pretas importam”, “salve nossas criangas”, “o futuro ¢ uma mulher preta”, “esta
nascendo um novo lider”, “pare o abuso de poder”, “busque racismo estrutural”, “siléncio ¢
apagamento”. Essa ultima frase, reforga a hipdtese de que os espagos publicos como suporte
artisticos se configuram como lugar de representacdes, pertencimentos e fazem falar os que
isolados ndo podem manifestar-se, mas ndo sO6. Esses espacos possibilitam a fala, a
comunicacdo e a denuncia, por aqueles que sdo silenciados, dentro ou fora de contexto

pandémico.

‘ B I &
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VIDAS PRETASIMPORTAN

SALVE NOSSAS CRIANG

#SILENCIO £ APAGAMENTO

Iy

# ESTANASCENDO UM NOWV(

Fonte: Instagram®®,

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/nosartivistas/>. Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
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O nos artivistas € um grupo de artistas, composto por grafiteiros e pixadores paulistas,
formado em 2020 com o intuito de passar mensagens que reforcem que vidas negras importam.
Em face a questionamentos quanto ao que constitui um grupo e a necessidade intrinseca ao ser
humano de encontrar-se no outro e perceber-se e se identificar nesse processo em que se
pretende sair da posi¢do de individuo para ocupar a sua posi¢do de sujeito, as resisténcias
propostas por coletivos, como o nds artivistas, se mostram resisténcias politicas ao
apresentarem outras formas de comunicacdo, pela arte e pela cultura, e, a0 mesmo tempo,
revolucionarias, ao possibilitarem encontros que proporcionam a sensacdo de pertencimento
para quem, até entdo, se sentia “de fora” e silenciado. Para além de trazerem neste momento as
historias de uma pandemia, as intervencGes urbanas revelam relagGes e as dindmicas e estruturas
de poder estabelecidas na cidade, que sdo identificadas ao analisarmos, entre outras
caracteristicas, se essas produgdes sdo realizadas, em sua maioria, por mulheres, meninas e
meninos, ou homens; se produgdes distintas, como pichagdes, grafites autorizados ou ilegais,
cartazes lambe-lambe, garatujas de criangas, coexistem pacificamente ou disputam determinado
espaco publico; se hd uma relacdo receptiva entre as e os moradores de determinada regido com
as obras e as e 0s artistas que interviram naquele espaco.

Nesse aspecto, a arte de rua manifesta-se ndo apenas como fonte histdrica, mas como
agente de uma cidade em producédo, e pichacdes, grafites e pixagdes convergem em sua
intencdo. Como aponta Thiago Soares (2018), em estudo realizado sobre as pichagdes no
periodo ditatorial, na década de 60, as intervencGes atuaram como forma de protesto contra a
ditadura militar e foi considerada uma ameaga a “seguranca nacional pelos orgéos policiais
porque muitas vezes essa escrita serviu como instrumento de comunicagdo para disseminar
ideias contrérias & ditadura civil-militar diante do cenario de censura e repressdo social”
(SOARES, 2018). Do mesmo modo, Lassala (2017), informa que o grafite surge na década de
1970, em Nova York, no contexto de repressao as grandes revoltas urbanas, seus produtores
eram negros e porto-riquenhos de guetos. Por esse motivo, normalmente o grafite é um trabalho
que tem por ideologia “desmistificar os simbolos de dominacdo cultural na tentativa de
contribuir (...) para uma melhor compreensdo da populacdo por meio de imagens de grande
apelo visual, com tematicas voltadas a questdes sociais e politicas” (LASSALA, 2017). Ou,
como define Lassala (2017), a pixagéo pode ser considerada sujeira, dialogo ou sintoma de que

nem todos estdo satisfeitos, para ele:

“Ao serem reconhecidos como pixadores publicos ou artistas, seja pelo valor estético das
letras que produzem ou pela performance subversiva tipica das intervengdes urbanas
ilegais, o destaque desse fendbmeno transparece como uma amostra de jovens privados de
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oportunidades materiais e simbolicas podem transformar algo considerado apenas sujeira e
vandalismo pelo senso comum em um fendmeno estético que abre novas frentes de
discussao sobre a arte contemporanea” (LASSALA, 2017).

As artes de rua, como a pixagao, possibilitam uma interacdo com a materialidade da
cidade (ALTAMIRANO, 2018) e, a partir da experiéncia sensivel do corpo com a plasticidade
do mundo, abre-se possibilidade para que o sujeito se inscreva no curso das coisas “suprimindo
molduras estabelecidas por conhecimentos prévios” (FARIA, RICHTER, 2009, 105).
Inscrever-se no curso das coisas €, desse modo, apropriar-se. E apropriar-se €, segundo
Lefebvre (2001), a possibilidade de transformar — a base para o Direito a Cidade, concebido
pelo autor. Estes lugares se configuram ndo como espaco neutro, mas lugar de representagdes
e pertencimentos de pessoas. Lugares de registros que documentam e fazem falar aqueles que
isolados ndo podem manifestar-se, proporcionando interacdo entre os observadores. Lugares de
registros daqueles que sao silenciados e, ao mesmo tempo, diante do racismo estrutural no
Brasil, traz revoltas, traz aplausos, e, acima de tudo, possibilidade de problematizar e repensar
questdes. E o lugar do ausente em que ha a presenca nestes tempos de pandemia. Presengas do
inaudito, ndo do corpo fisico, que expressam compreensdes de pessoas ou grupos de um
determinado tempo, deste tempo pandémico. Resta-nos rastrea-los. Conhecé-los implica travar
dialogo com a cidade dos ausentes-presentes pelas maos de artistas urbanos e, por meio de suas
obras, compreender as transformacdes da cidade (ALMEIDA, 2013) e encontrar a memoria, a
historia e a transformacédo desse tempo.

Representacdes: perturbando e se inserindo no curso das coisas

N&o tenho escolha, careta, vou descartar

Quem néo rezou a novena de Dona Cand

Quem n&o seguiu 0 mendigo Jodozinho Beija-Flor
Quem ndo amou a elegéncia sutil de Bob6

Caetano Veloso, 1989

O trecho acima foi extraido da cancdo Reconvexo, obra que data de 1989, escrita para
Maria Bethania interpretar, por seu irm&o, o musico brasileiro Caetano Veloso, baiano de Santo
Amaro, que é um dos mais prestigiados cantores e compositores, nacional e

internacionalmente®’. A letra da musica mescla & exaltagdo a cultura brasileira, nordestina, e

67 Em seus mais de 50 anos de carreira gravou em torno de 30 albuns de esttidio e 20 albuns ao vivo, que totaliza
em aproximadamente 1899 gravacdes, sendo 609 autorais, acumulando prémios em diversas categorias de
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especificamente do Rec6ncavo baiano, asperas criticas e desdém aos sujeitos brasileiros que se
referem de maneira pejorativa a cultura brasileira e ao nordeste. A musica foi composta como
oposicdo as criticas que o jornalista Paulo Francis, brasileiro morador de Nova lorque,
disparava ao Brasil, aos brasileiros e aos nordestinos. Dentre elas, destacamos uma posterior a
composicao de Veloso (1989), onde Francis (1992) afirma em publicacéo para o jornal Estado
de Sao Paulo em outubro de 1992, que os nordestinos sdo jecas de uma regido desgragada, uma
vergonha nacional que vive no século 16, como segue na integra o comentario:

“E pouco provavel que um filho do Nordeste, regido mais pobre do Brasil, vergonha nacional, saiba

alguma coisa, pois vive no século 16. Os nordestinos vivos migraram para outras partes do Pais. Faz

0ito anos e meio estamos sob 0 comando de jecas dessa regido desgracada. Basta.”
— Paulo Francis, O Estado de S. Paulo, 8 de outubro de 1992%

Para o pesar e contrariedade de Paulo Francis, a “genialidade” de Caetano Veloso,
materializada nas diversas premiacgdes e longinqua carreira, ao observarmos suas composicoes,
permite relembrar Roque Laraia (1932), quando afirma que as inovagdes e invencdes ndo sao
produto da acdo isolada de um génio, mas da manipulacdo adequada e criativa de um patrimonio
cultural, que € resultado do esforco de toda uma comunidade (LARAIA, 1932, p. 42). Para
Laraia (1932), “0 homem ¢ o resultado do meio cultural em que foi socializado”, € um herdeiro
de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas
numerosas geragdes que o antecederam” (LARAIA, 1932, p. 42). Como em tantas outras de
suas cancgdes, Caetano exalta esse meio e representa textualmente as geracfes que o
antecederam. Reconvexo traz elementos especificos da cultura baiana, em uma exaltacdo ao
Reconcavo baiano, fazendo referéncia a artistas baianas e baianos, como Gal Costa e Raul
Seixas, entre outros simbolos culturais, como o Olodum, o ‘“Pel6” como se refere
carinhosamente ao Pelourinho, a religiosidade afro no candomblé, representada pela expressédo
“Roma Negra”, elementos com que se identifica maternalmente, mencionando até mesmo sua
mde, Dona Cand.

Apesar de concordar que antropélogos divergem no modo como exteriorizar o que é
“cultura”, Laraia (1932), afirma que “a cultura ¢ como uma lente através da qual o homem vé
o mundo” (LARAIA, 1932, p. 60 e 64). O modo desencontrado como nés, Veloso (1989) e
Francis (1992), vemos o mundo, segundo Laraia (1932), resulta das diferentes “lentes” que

utilizamos para vé-lo, condicionados a “reagir depreciativamente em relagd0 a0 comportamento

Grammy Latinos, Multishow, VMB, entre outros. Disponivel em: <https://bit.ly/3BLPu6x>. Acesso em: 26 de
abril de 2021.
8 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Francis>. Acesso em: 26 de abril de 2021.
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daqueles que agem fora dos padrdes aceitos pela maioria da comunidade”, de acordo com a
“nossa heranca cultural, desenvolvida através de inumeras geragdes”, entendendo que, por esse
motivo, 0 comportamento desviante é discriminado (LARAIA, 1932, p. 64). Segundo Laraia
(1932), ver o mundo através de nossa cultura tem como consequéncia a tendéncia ao
etnocentrismo, considerando o nosso modo de vida como mais natural e estabelecendo a
dicotomia “nds e os outros”, que ¢ observada em diversos niveis na sociedade, dentre elas, as
manifestacdes nacionalistas ou de xenofobia (LARAIA, 1932, p. 69 e 70), como consta no
discurso de Francis (1992).

Estranho pensar que Francis (1992), apesar de morar em Nova lorque no periodo em
que dirigia criticas ao Brasil, é brasileiro, nascido e criado no Rio de Janeiro e somente em sua
vida adulta vai para os Estados Unidos, o que indica que, apesar de ter sido socializado em
territorio brasileiro, ndo ha um reconhecimento de uma identidade cultural nacional por sua
parte, ou respeito por identidades regionais, como a nordestina. Veloso (1989) questiona na
letra de Reconvexo “quem ¢ vocé€?”. A pergunta, que ganha dimensdo inquisitéria em
interpretacdo de Maria Bethania, contraposta a elementos da cultura do recdncavo baiano, faz
um alvo: aqueles que ndo se identificam com nada. Magistralmente o trecho “quem nao ¢
reconcavo e nem pode ser reconvexo”, afirma que, de certo modo, ao ndo nos identificarmos
com nada, ndo podemos nos considerar alguma outra coisa, isso porque somos em relacéo a,
como menciona Clifford Geertz (1999) “o problema do etnocentrismo € que ele nos impede de
descobrir em que tipo de angulo”, quais lentes usamos, € 0 modo como “nos situamos em
relacdo ao mundo” (GEERTZ, 1999, p. 74).

No centro de S&o Paulo, a cidade de arranha-céus, caminhando entre a praca da Sé e o
Elevado Presidente Jodo Goulart, tornamo-nos pequenos diante da monumentalidade de obras
arquitetonicas que visavam, a época de sua construcdo, o higienismo do centro por meio da
europeizacdo da cidade, combinando um ou mais estilos de arte europeus, como Noveau, Déco,
Renascentista, Barroca, Colonial Portuguesa, Moderna, entre outras, sem a preocupacéo e 0
comprometimento com uma estética originalmente brasileira, paulista ou paulistana. A
especializacdo do espaco, por meio da acdo do arquiteto, um especialista, e 0 seu saber, na
cidade de S&o Paulo, demonstra a perpetuacgdo a rejeicao as formas de saber, de conhecimento,
e de ciéncia que ndo se enquadrem na ordem eurocéntrica, assim, “a ciéncia ndo €, nesse sentido,
um simples estudo apolitico da verdade, mas a reproducéo de relacGes raciais de poder que
ditam o que deve ser considerado verdadeiro e em quem acreditar” (KILOMBA, 2008, p. 6).

Por sua vez, como vimos, a cidade ilustra as praticas sociais estabelecidas em determinada
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sociedade, uma vez que sdo as préaticas e relagdes sociais sendo reproduzidas que, com o tempo,
produzem o espago (CARLOS, 2007).

Desse modo, no centro de uma cidade erguida sem a preocupacéo de representacao de
uma identidade cultural e dos sujeitos habitantes, erguem-se, junto com as constru¢fes em estilo
europeu, margens que, como compreendido por Grada Kilomba (2008), caracteriza-se como
local de criatividade, que nutre a “nossa capacidade de resistir a opressdo, de transformar e de
imaginar mundos alternativos e novos discursos”, reconhecendo-0, assim como bell hooks
(1990, apud, KILOMBA, 2008), como “posi¢ao complexa que incorpora mais de um local”,
tanto de repressdo, quanto de resisténcia, afinal, em suas palavras “a opressdo forma as
condigdes de resisténcia” (KILOMBA, 2008, p. 15). E nesse espaco e contexto que surge um
movimento estético caracteristico da cidade paulistana, mundialmente conhecido e estudado
por pesquisadoras e pesquisadores, capaz de uma unificacdo de sujeitas e sujeitos paulistanos
de determinado grupo em uma representacdo identitaria e cultural propria, o qual me debrugarei
nos pardgrafos a seguir utilizando-o como exemplo para discorrer sobre a capacidade das
representacdes de sujeitos e grupos por meio das intervengdes urbanas.

Dentre a mistura de estilos arquitetonicos identificados no centro da cidade de S&o
Paulo, destacaremos aqui os estilos gotico e neog6tico, também de origem europeia, do qual
ttm como marca principal a verticalidade das obras, sustentadas harmonicamente pela
intersec¢ao de duas curvas, formando uma ogiva, que nomeia os arcos “ogivais”, presentes nos
dois estilos arquitetdnicos, como observa-se na Catedral Metropolitana de Sdo Paulo, a Catedral
da Sé, e em pinturas muito presentes na regiao, igualmente grandiosas, do qual me empenharei
para descrevé-las, trazendo uma, em especifico, em registro fotografico. Com inspiracao na arte
gotica, a pintura tem aproximadamente 9 metros de altura por 12 metros de comprimento sobre
concreto e é trabalhada com rolinho de pintura com tintas nas cores branca e preta. Por meio da
utilizacdo de tracados longos e retos, que compdem elementos verticalizados e angulosos, com
proporcdo minima de 3 medidas de altura por 2 medidas de largura, os artistas evidenciam a
influéncia da arte gotica em sua obra e sua preocupacdo e destreza para manter o equilibrio da
forma, apesar de esguia. O grupo de artistas, jovens entre 17 e 25 anos, pertencentes a uma
classe de vanguarda na arte contemporanea, com diversas performances de destaque na cidade
paulistana, marcando presenca no ano de 2008 na Faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo,
consagrada instituicdo de ensino superior de Artes, fundada por artistas do movimento de 22
no mesmo ano; na 282 Bienal de So Paulo, a bienal do vazio, também no ano de 2008; na 162
edicdo da SP-Arte, em 2019; com notoria participacdo no cenério internacional de arte, tendo

representantes convidados a participar da 72 Bienal de Berlim, na Alemanha, em 2012.
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Mas, como diz Caetano, quem nao é recdncavo nao pode ser reconvexo. Apesar de essas
e esses artistas serem responsaveis por uma estética genuinamente paulistana, reconhecida
internacionalmente no cenario artistico, e de seu trabalho arduo para conquistar espaco no
cenario nacional, protagonizando performances em espacos institucionalizados de arte, elas,
eles e suas obras sofrem rechaco da populagdo como um todo, paulistana e brasileira, em uma
demonstracdo etnocéntrica, também influenciada pela constituicdo de espacos europeizados, 0
que exemplifica a afirmag¢dao de Michel Foucault (1970): “em todas as sociedades, existem
pessoas excluidas dos jogos e das festas. Ora elas 0 sdo por serem consideradas perigosas, ora
elas proprias sdo objeto de uma festa” (FOUCAULT, 1970, p. 261). Nesse sentido, por meio
de leis, de discursos presentes na midia tradicional, violéncia fisica ou mesmo comentérios
agressivos, como refere-se Kilomba (2008), logra-se sucesso em silenciar vozes de sujeitos
oprimidos performando poder, controle e intimidagao (KILOMBA, 2008, p. 8), ainda, “no
racismo, corpos negros sao construidos como corpos improprios, como corpos que estido “fora
do lugar” e, por essa razdo, corpos que nao podem pertencer” (KILOMBA, 2008, p. 8) e
Foucault (1976) segue, afirmando que o racismo € o meio de introduzir no dominio da vida o

poder que se sucumbiu, como cita:

“o0 aparecimento das ragas, a distingdo das ragas, a hierarquia das ragas, a qualificacdo de certas ragas
como boas e de outras, ao contrario, como inferiores, tudo isso vai ser uma maneira de fragmentar
esse campo do bioldgico de que o poder se incumbiu; uma maneira de defasar, no interior da
populacdo, uns grupos em relagdo aos outros.” (FOUCAULT, 1976: 304).

Indo mais a fundo sobre a caracterizagdo dos sujeitos pertencentes ao grupo de artistas
que da origem ao estilo paulistano, a pixacao, pesquisadoras e pesquisadores brasileiros, como
Micaela Altamirano (2017), Alexandre Barbosa (2010), e José Cirillo e Sérgio Ferreira (2015)
concordam que sdo, em sua maioria, homens, jovens, com idade entre 13 e 25 anos, pobres,
negros e moradores de bairros periféricos da cidade de Sdo Paulo (PEREIRA, apud,
ALTAMIRANO, 2017, p. 12; PEREIRA, 2010, p. 145, 146 e 149; CIRILLO e FERREIRA,
2015, p. 34). Judith Butler (2020) chama a atencdo para a ndo neutralidade a questdo da raca no
campo visual, afirmando que ele proprio ¢ “uma formagao racial, uma episteme hegemonica e
persuasiva” (BUTLER, 2020, p. 4). Nesse sentido, ao longo do primeiro semestre de pesquisa
alguns fatos visibilizaram essas desigualdades sociais e raciais, presentes no cotidiano e nas
artes, e amplificadas pela pandemia e geraram a seguinte inquietacdo: quais obras artisticas em
espacos urbanos geraram interacdo social e quais delas geraram intervencao social? O primeiro

fato ocorreu na California, nos Estados Unidos, em 6 de julho de 2020, quando uma mulher
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branca depredou pintando de preto a obra “black lives matter”, feita em amarelo no asfalto, em
homenagem a George Floyd, o momento foi registrado por um homem branco que apoiava a
aco e por pessoas que tentavam impedir a depredagao®®.

O segundo e o terceiro fatos envolveram dois dos murais do festival CURA, em Belo
Horizonte, que sofreram processo juridico em novembro de 2020 e a abertura de um inquérito
policial em janeiro de 2021. O processo foi acionado por um morador do prédio que recebeu a
obra Hibrida Ancestral — Guardia Brasileira, com elementos da cultura afro, com a alegacéo
de que ¢ uma “obra de gosto duvidoso”’?. O inquérito foi aberto para investigar crime ambiental
na obra Deus é mde, que traz uma moldura em esteética caligréafica de pixo e, por esse motivo,
segundo a apuragdo, deveria ser enquadrada como “atividade lesiva ao meio ambiente”,
conforme previsto na Lei de nUmero 9.605, de 1998, para pichacdes.

Voltando para Sdo Paulo, em novembro de 2020, ocorre o quarto fato, grafiteiras e
grafiteiros com obras no Beco do Batman se reuniram em protesto ao assassinato do grafiteiro
NegoVila por um policial e apagaram os grafites da regido com tinta preta, em sinal de luto. O
beco ficou algumas semanas pintado de preto e nesse periodo fui até Ia para registrar com
fotografias de modo a acrescentar a pesquisa. Apesar de a morte do grafiteiro ter repercutido
em jornais de diversas emissoras, em diversas edic¢Oes, as e 0s turistas que circulavam pelas
vielas pareciam entorpecidos por uma frustracao propria e egoica. Alienados, pareciam ter saido
de um isolamento onde ficaram sem receber noticias dos ltimos acontecimentos. Um dos
turistas diz “demos azar” porque os muros haviam sido pintados de preto, outras duas turistas
perguntam se o Beco do Batman era “s6 aquilo”, afinal, “aquilo” ndo era o esperado. Apesar de
haver poucos turistas no local devido as restricdes de circulacdo para reduzir a transmissao do
novo coronavirus, a maioria deles tinha no semblante a decepcao de quem “perdeu a viagem”.
Ao referir-se sobre os desdobramentos do julgamento de policiais que espancaram Rodney
King, em 1991, em Los Angeles, que resulta em absolvicdo pelo juri, mesmo apos terem visto
a reproducdo do video de um homem, no chdo, imobilizado, apanhando, Butler (2020) afirma
que o juri viu um “ver diferente”, que “trata-se de um ver que é um ler, isto €, uma construcao
contestavel, mas que ainda assim se passa por “ver”, uma leitura que se tornou, para aquela
comunidade branca, e para muitos outros, o0 mesmo que ver” (BUTLER, 2020, p. 3).

No episodio observado no Beco do Batman, inversamente, a decepcdo € de quem
literalmente ndo Ié. Bastava ler para perceber um Beco do Batman unificado e se apresentando

% Disponivel em: <https://www.facebook.com/MidiaNINJA/posts/1911835512307918>. Acesso em: 13/03/2021.
0 Disponivel em: <https://conexaoplaneta.com.br/blog/obra-da-artista-criola-pintada-em-edificio-em-bh-pode-
ser-apagada-por-intolerancia-e-racismo/>. Acesso em: 13/03/2021.
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como uma s6 obra. As mensagens nos muros pediam “policia para de nos matar”, “covardia
ndo...”, “justica para Nego”, “armas nao!”, “abaixe sua arma!”’; perguntavam “por que a vida
do meu irmao valeu tao pouco?”, “carater, voc€ sabe o que € isto?”; afirmavam “mais 1 nego
assassinado”, “o despreparo policial matou um pai de familia, trabalhador, artista ¢ nego”; “ele
nem pode se defender”, “vidas negras importam”, “a arte é nossa arma”. Em pesquisa de
iniciacdo cientifica anterior, Infancias em tragos e espacos: criatividade, movimento, e
subversdo em criangas e adultos™ (BOSS, 2019), havia sido constatado que os turistas
disputavam espacos naquele territorio para fotografar grafites em sua presenca, em selfies ou
pedindo que terceiros fizessem a foto. A impresséo era de que, na concepcao do expectador, 0
artista da fotografia ndo era aquele que concebem a obra, mas ele mesmo. Essa hipdtese foi
reforcada ao verificar que apenas 9,62%72 das fotografias publicadas e analisadas no ano de
2019 mencionavam o artista que concebeu a obra fotografada. Agora, na visita ao Beco do
Batman em dezembro de 2020, ficou claro que além de o artista ndo importar, a obra também
ndo importa para muitos dos que ali vao para “apreciar’. As reagdes as intervengdes urbanas
citadas foram em campos juridico, criminal, e essa Ultima talvez esteja proxima de uma reagédo
psicoldgica, quase gque uma violéncia e um silenciamento por forca de um inconsciente coletivo
que naturalizou que, assim como os elementos culturais e religiosos de matriz africana e a
producdo artistica por sujeitos negros, como a pixa¢do, ndo importam, as vidas pretas também
n&o.

Nota-se no campo das artes, o racismo estrutural sendo manifestado por meio do
genocidio cultural estatal, por estratégias para dominacdo e silenciamento do povo negro. A
diferenciacéo entre as trés principais modalidades de arte urbana que utilizam tinta, a pichacéo,
a pixacdo e o grafite, so existe no Brasil, como identificado por Lassala (2017) e Pereira (2010).
O poder publico reforca o silenciamento social sofrido por grupos compostos, em sua maioria,
por jovens pobres e negros alterando a Lei de ndmero 9.605, de 1998, que dispde sobre
“atividades lesivas ao meio ambiente” e trazia em seu artigo 65 a pena de detencao de trés
meses a um ano e multa para quem pichasse, grafitasse, ou sujasse por outro meio edificacdo
ou monumento urbano (BRASIL, 1998). A alteracdo pela Lei de nimero 12.408, de 2011, no
artigo 65 o grafite é retirado da lista de infracbes, confirmando e enfatizando a divergéncia

existente em nossa sociedade entre as concepcOes das mencionadas representagdes, reforcando

1 Realizada por Beatriz Bitu Boss na Faculdade de Educacéo da Universidade de S&o Paulo com orientagdo da
Profa. Dra. Marcia Aparecida Gobbi e financiada pelo programa de bolsas PIBIC/CNPq.

2 Dado obtido com base em andlise realizada entre marco e julho de 2019, estabelecendo média anual. Disponivel
na pesquisa de Infancias em tracos e espagos: criatividade, movimento e subversdo em criangas e adultos.
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a autorizacdo do grafite e a marginalizagdo das demais formas de representacdes artisticas.
Apesar disso, as trés manifestacbes conversam e convergem: comunicam, registram, marcam
presenca. Lassala (2017) cita que uma das caracteristicas mais frequentes da pichacéo é a de
deixar o nome escrito em paredes e que isso ja era observado na cidade de Pompeia, na Italia,
h& mais de 1500 anos. Para ele, “o ato de pichar como produto das primeiras manifestagdes de
expressao visual humana, visto que o ser humano, por meio de sua necessidade de se expressar,
usou como primeiro suporte a parede” (LASSALA, 2017).

Por fim, retomo a Kilomba (2008), “a opressao forma as condi¢des de resisténcia”
(KILOMBA, 2008, p. 15), fazendo mencédo a Gustavo Lassala (2017), que argumenta que as
obras do referido movimento artistico, cuja obra mencionada anteriormente encontra-se a
seguir, sdo producao simbolica de grupos e expressdes identitarias que carregam valor estético
e de subversdo, considerando que os produtores sdo amostra de como “jovens privados de
oportunidades materiais e simbdlicas podem transformar algo considerado apenas sujeira e
vandalismo pelo senso comum em um fendmeno estético que abre novas frentes de discusséo
sobre a arte contemporanea” (LASSALA, 2017, p. 98). Contestando as afirmacOes
institucionais e as mais variadas formas de violéncia sofridas, cada vez mais as artes de rua em
geral possibilitam o protagonismo de grupos silenciados. Esse protagonismo, apesar de ser
majoritariamente denunciando o genocidio do povo negro, vem aumentando consideravelmente
em suas formas de representacdo. Os novos murais, concebidos ja em periodo pandémico, nas
cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte, retratam povos que sofrem o genocidio
e 0 etnocidio estatal. Méaes, criancas e pais negros, entregadores, indigenas, pessoas em situacdo
de rua, sujeitos que resistem e sobrevivem heroicamente em meio a pandemia séo retratados
com sua forga, em sua cotidianidade e humanidade, em suas cores, formas, costumes e lutas,
como os retratados em murais de algumas das empenas cegas participantes dos festivais
mencionados. Além disso, observa-se na pixac¢do a a¢do coletiva em torno de um objeto “cujo
produto principal € a simbolizagdo da unidade dos participantes na esfera de uma determinada
identidade”, a Festa, que em sentido amplo, € “a producao de memoria e, portanto, de identidade
no tempo e no espago social” (GUARINELLO, 2001, p.972, apud, BEZERRA, 2008, p. 10),
aquilo que Laraia (1932) chama de manipulagdo adequada e criativa de um patriménio cultural
e, como observado por Cirillo e Ferreira (2015), caracterizam-se ndo sé como manipulacgdes de
elementos pictoricos, mas pela apropriacéo de elementos da cidade, rompendo com a légica de

demarcacoes, autorizagdes ou ndo autorizagdes que os habitantes tem em determinados espacos.

49



Espaco do ausente: O muro como suporte de presengas em tempos de isolamento social.

Acervo pessoal de Beatriz Bitu Boss

Vocé ndo me pega, vocé nem chega a me ver: consideracdes finais, ou Ultima rajada do

spray

Retomando a hipétese inicial desta pesquisa, 0s suportes urbanos se configuram ndo como
espaco neutro, mas lugar de representacdes e pertencimentos de pessoas, as artes de rua
manifestam-se ndo apenas como fonte histérica, mas como agentes de uma cidade em producéo,
convergindo em sua intencao de informar, produzir conhecimento e transformar realidades. Além
de se configurar como lugar de representagdes, os muros, suportes urbanos, por meio das
intervencdes urbanas e relagbes e reagdes dadas a partir delas, materializam e possibilitam
observar estruturas hd muito estabelecidas na cidade. Por meio das técnicas utilizadas, mais ou
menos duraveis, que exigem mais ou menos tempo da produtora ou do produtor na cidade, pode-
se inferir quais mensagens podem e devem ser vistas pela populacdo e quais ndo, assim como
quais sujeitas e sujeitos tem garantido o direito de colocar seu corpo nas ruas e ser visto na cidade.

Foucault (1971) observa que “todo sistema de educagdo é uma maneira politica de manter
ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com 0s saberes e 0s poderes que eles trazem
consigo.” (FOUCAULT, 1971, p. 43-44). Kilomba (2008) relata suas lembrancas de escola e de
como as diferencas culturais traduziam-se em desigualdades sob o discurso de que “somos todos
iguais” proferido pela professora (KILOMBA, 2008, p. 13). Dessa forma, o meio “ndo pode ser
analisado por nds como uma condicdo estatica e exterior com relacdo ao desenvolvimento, mas
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deve ser compreendido como variavel e dindmico. Entdo o meio, a situacdo de alguma forma
influencia a crianga, norteia o seu desenvolvimento” (VYGOTSKY, 2010, p. 691).

Ao longo do primeiro semestre de 2019, durante estagio obrigatorio da disciplina de
Educacdo Especial - Fundamentos, Politicas e Praticas Escolares, cursada presencialmente na
Faculdade de Educagdo da USP, que foi realizado na sala de recursos’® de Escola Estadual
localizada na Zona Sul da cidade de S&o Paulo, entre um atendimento e outro, chama atencdo a
atracdo de Danilo’ por um canetdo: “Olha, um canetdo” — diz com surpresa e alegria. Ele tinha
16 anos a época, ndo estava em série correspondente a sua idade no Ensino Regular e, entre 0s
registros de campo, encontra-se a anotagao “Danilo ndo sabe ler — (falta muito)”. De conversas
com a professora da sala de recursos, expomos a recordacdo de que Danilo faltava muito as aulas
regulares, ndo sabia ler, fugia da sala de aula para ficar na sala de recursos, 0s meninos o
provocavam e direcionavam agressdes verbais e fisicas a ele. Danilo € um menino negro.

Para Kilomba (2008), a negritude ¢ significada pela marcagdo, contrapondo a “nao
marcacdo da branquitude”, ou seja, a capacidade que “os corpos brancos t€ém de se mover
livremente” em determinado lugar, que resulta, segundo ela, “do fato de eles estarem sempre “no
lugar”” (KILOMBA, 2008, p. 11). A marcagdo da qual Kilomba (2008) refere-se, materializa-se
para Danilo, na impossibilidade de frequentar as aulas regulares sem colocar seu corpo em risco,
obrigando-o a deslocar seu corpo até um local menos indspito e mais seguro para sua estadia, a
sala de recursos, assim como ocorre com as € 0s jovens pixadoras e pixadores na cidade e no
campo das artes.

Com dezesseis anos Danilo ndo sabia ler e frequentava a sala de recursos sem laudo
médico. O jovem morava no Jardim Jaqueline, conta a professora, que também morava nesse
bairro, mencionando que é uma comunidade em regido periférica da cidade de S&o Paulo,
considerada violenta e perigosa. Por meio de filmes no formato de entrevistas, observa-se homens
e mulheres referenciando a escola como lugar do primeiro contato com essa forma de expressdo
artistica, em carteiras, portas de banheiros e muros, mencionando também sobre 0 inicio de suas
atividades, entre 9 e 17 anos, com amigos nas ruas. A pixa¢do é um movimento no qual jovens
excluidos, como Danilo, se unem para um fim, a producdo artistica por meio da escrita. Ocorre
que, h& um salto entre as primeiras intervencdes, na escola, e 0 uso da primeira tinta spray. Os

primeiros materiais utilizados por criancas e jovens para intervir no espacgo publico e deixar sua

73 De acordo como Decreto n° 7.611 (BRASIL, 2011) as Salas de Recursos Multifuncionais (SRM) sdo definidas
como espacos implantados nas escolas publicas com a finalidade de ampliar a oferta do Atendimento Educacional
Especializado (AEE) aos estudantes com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades
ou superdotacdo, matriculados na rede publica de ensino regular.

4 Nome ficticio.
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marca sdo aqueles que tem as maos: canetas, lapis, giz, canetinhas. Evoluem para os canetdes e
depois para tintas sprays e rolinhos. Raramente uma crianca tem um canetdo a sua disposicao
entre seu material escolar. No espaco escolar, esse € um material disponivel para as professoras
escreverem em quadros ou em papel kraft. O interesse do jovem pelo canetdo que encontrou na
sala de recursos demonstra seu interesse por esse movimento artistico, que € um movimento
cultural e artistico caracteristico da regido em que mora. Ele é afetado pelos muros escritos nas
ruas por onde caminha até chegar na escola, mesmo sem saber ler e escrever, o que acredito ser
muito simbolico para o seu processo de alfabetizacéo.

Sabe-se, como vimos anteriormente, caracterizado por Altamirano (2017), Barbosa
(2010), e Cirillo e Ferreira (2015), que a pixacdo, intervencao urbana caracteristica da cidade de
Sao Paulo, tem como produtores principalmente jovens periféricos, pobres e negros, “privados
de oportunidades materiais ¢ simbolicas” (LASSALA, 2010, p. 98). hooks (2019) cita que 0s
brancos “cultivaram a pratica de negar a subjetividade dos negros para melhor desumanizar e
oprimir, relegando-os ao dominio do invisivel” e, segue, afirmando que uma marca da opressao
era “as pessoas negras serem obrigadas a assumir um manto de invisibilidade, a apagar todos
0s tracos de sua subjetividade durante a escraviddo e ao longo dos anos de apartheid racial, para
assim serem servos melhores, menos ameagadores” (hooks, 2019, p. 5). Kabengele Munanga
(2017), faz consideracdes sobre a retirada do nome da pessoa negra, dando como exemplo o modo
como um jogador negro ¢ tratado por “negrdo” em um campo de futebol de varzea, ou as
insinuagdes de que a beleza negra “é uma exce¢do que precisa ser adjetivada, enquanto a branca
é uma regra geral que dispensa esse uso”, referindo-se sempre “fulano ¢ um negro lindo” ou
“negra linda” (MUNANGA, 2017, p. 39-40). Para o autor, dizer “negrao” “¢ uma negacao da
condi¢do integral da pessoa. Aquele ser ndo € uma pessoa, ¢ um negrao ou uma negona”
(MUNANGA, 2017, p. 40).

A pixacdo nao carrega uma escrita qualquer, € uma escrita que subverte a ordem das coisas
e faz com que os analfabetos sejam os outros, como disse a artista, pixadora, grafiteira,
pesquisadora, ativista, Anarkia Boladona (Panmela Castro)’®. A técnica possui uma gramatica
propria, “faz uso de processos de percepcdo e de assimilagdo diferenciados do tradicional”,
podendo-se afirmar que as letras sdo desenhadas e ndo sdo legiveis e compreensiveis por um
publico leigo, somente 0s mais atentos e os proprios pixadores (LASSALA, 2010). Desse modo,
pode-se afirmar que os pixadores brincam com signos, significados e significantes, assim como

ocorre no processo de alfabetizacdo. Esse € 0 meio do garoto Danilo e a partir de elementos de

5 No documentério “Luz, Camera, PICHACAO”, lancado em 2011 com direcdo de Bruno Caetano, Gustavo
Coelho e Marcelo Guerra.
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seu meio, ele manifesta interesse e comeca a se apropriar de alguma forma da palavra escrita, 0
que demonstra que valorizando mais o repertorio cultural de cada crianca, seria possivel utiliza-
lo como instrumento em favor do desenvolvimento cognitivo, no caso de Danilo, da alfabetizacéo
e do letramento. Ao marcarem seus nomes pelas ruas na cidade, os jovens reivindicam para si seu
nome e a cidade, por meio da escrita, representando a si mesmos como sujeitos que Sao.

Mas “vocé ndo me pega, vocé nem chega a me ver”. Essas sdo nuances que nao pegamos
e nem chegamos a ver, ou, vemos atribuindo determinada leitura (Butler, 2018), porque como
mencionam Silvia Duschatzky e Carlos Skliar (2000), naturalizamos um modo de operacéo que
“o outro diferente funciona como o depositario de todos os males, como o portador das ‘falhas’
sociais. Este tipo de pensamento supde que a pobreza é do pobre, a violéncia do violento, o
fracasso escolar do aluno, a deficiéncia do deficiente” (DUSTCHATZKY e SKLIAR, 2000, p.
167) e, entdo, Danilo também sente 0 peso dessa agua, como menciona Kilomba (2008)
parafraseando Nkweto Simmonds (1997) , em critica & Bourdieu e Wacquant (1992), “neste
mundo branco eu sou um peixe de &gua doce nadando na &gua do mar. Eu sinto o peso da agua
no meu corpo” (SIMMONDS, 1997, p. 226-7, apud, KILOMBA, 2008, p. 12).
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Apéndice: tabelas com dados para os gréaficos

tematica
coronavirus
feminismos
LGBTQIA+

meio ambiente
politica e direitos
vidas negras

Total

técnica

projecoes

pichagdes

cartazes lambe lambe
grafites

arte no asfalto

arte mural

Total

interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+

artista desconhecido

interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+

artista desconhecido

projecées
34
45
10
80
78
56
303

coronavirus
34
15
5
11
13
4

82

coronavirus

27

o |o

34

coronavirus

A O O o o o » |o

pichagdes

15

10

29

feminismos

45

~ O O

51

feminismos
42
0

o |o o

45

feminismos

w o o |o

[y

~ O O

intervengdes por tematica

lambe lambe grafite
5 11
1 0
0 0
1 2
3 0
1 12
11 25

intervengdes por técnica
LGBTQIA+ meio ambiente
10 80
0 1
0 1
0 2
0 0
0 2
10 86
projecdes
LGBTQIA+ meio ambiente
10 41
0 0
0 0
0 39
0 0
0 0
0 0
10 80
arte mural

LGBTQIA+ meio ambiente
0 0
0 0
0 1
0 0
0 1
0 0
0 0
0 2

asfalto

13

© O o o o

21

politica e direitos
78
10

91

politica e direitos
65
0
0
11

78

politica e direitos

o o o o |o o o |o

arte mural: Total
4 82
4 51
0 10
2 86
0 91
11 90
21 410
vidas negras | Total
56 303
2 29
1 11
12 25
8 21
11 21
90 410
vidas negras
41 226
0 0
0 0
14 72
0 0
0 0
1 5
56 303
vidas negras
1 1
2 6
6 7
1 4
1 3
0 0
0 0
11 21
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interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+

artista desconhecido

interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+

artista desconhecido

interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+

artista desconhecido

interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+
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coronavirus
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o o o o o o
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o o o |w

11

coronavirus

o o o o » o
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coronavirus

o o o
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o o o o o o o |o
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o o o o o o |o |o

feminismos

o o o o

feminismos

o o o o

LGBTQIA+

LGBTQIA+

LGBTQIA+

LGBTQIA+

arte no asfalto

meio ambiente

0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
grafites
meio ambiente
0 0
0 1
0 1
0 0
0 0
0 0
0 0
0 2
pichagdes
meio ambiente
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 1
0 1

cartazes lambe lambe

meio ambiente

0

o o o o |o o o |o
o o o o |o

politica e direitos
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politica e direitos
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politica e direitos
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vidas negras
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vidas negras
1
0
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vidas negras
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interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+

artista desconhecido

interventor
coletivo
homem branco
homem negro
mulher branca
mulher negra
LGBTQIA+

artista desconhecido

coronavirus
42
16

o o o

15
82

projegées
226
0
0
72

303

feminismos

pichagées

42

51

o o o

23
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interventores por tematica

LGBTQIA+
1

1

interventores por técnica
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1

0
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0

w o |o

1

meio ambiente

grafites

41
2
2

39

86
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politica e direitos
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0
0
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vidas negras
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2
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